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EL ITINERARIO DE LA REVISTA LITERARIA

Como se ha anticipado, el desarrollo del libro infantil en el México indepen-
diente respondié en parte a los criterios novedosos respecto a la nocion de la
lectura infantil, los cuales, poco a poco y mediante distintos medios, fueron
abriéndose espacio durante el periodo colonial tardio. Sin embargo, también
es importante sefialar que aquel desarrollo no hubiera sido posible sin la in-
troduccion de nuevas tecnologias y nuevos tipos de publicaciones que trans-
formaron profundamente la actividad editorial a lo largo de la primera mitad
del siglo XIX.

El principal error en que han incurrido quienes han publicado ensayos en
torno a la historia de la literatura infantil en México, y la razon por la cual se
suele omitir —o sobrevolar apenas— el periodo decimonénico en ese tipo de
trabajos, consiste en que se ha prestado muy escasa atencion a los soportes ma-
teriales que dan vehiculo a dicha literatura. Asimismo, se tiende a encapsular
el papel desempefiado por la prensa en este desarrollo al hacer una distincion
equivocada entre libros y revistas para un periodo en que la ambigiiedad for-
mal (0 lo que a nuestros 0jos se muestra como tal) constituye en gran medida
la clave para explicar la transicion entre el antiguo libro doctrinario y el mo-
derno libro infantil.

El diario de los nifios, que fue puesto en circulacion primero por la im-
prenta de Miguel Gonzalez y mas tarde por la de Vicente Garceia Torres, entre
1839 y 1840 constituy6 la primera publicacion infantil “moderna™ aparecida
en el contexto mexicano.! Pero no se trataba estrictamente de un libro (aunque
asi sea la forma con la que se nos presenta actualmente), sino de un periodico
semanal. Constituyé el primer antecedente de lo que mas tarde recibiria el
nombre de “revista infantil””; pero también puede decirse que se trataba de
una suerte de “libro por entregas™. En su prospecto se anunciaba que esta obra
saldria a la luz “si hubiese suficiente nimero de suscriptores, por cuadernos
semanarios de a tres pliegos [...] con caratula impresa y de color, y las lami-

I Miguel Gonzilez aparcce como impresor en los dos primeros tomos, mientras que Vicente
Garcia Torres aparece como tal inicamente en el tercero. El trabajo editorial ha sido atribuido a
Wenceslao Sanchez de la Barquera (véase Lombardo Garcia y Camarillo Carbajal, 1986), quien,
sin embargo, fallecié precisamente en el mismo afio en que £/ diario de los nifos salié a la luz.
Frente a esta confusion, Othén Nava Martinez ha demostrado de manera convincente la participa-
cién activa de Garcia Torres desde ¢l primer tomo de la obra al vincularla tanto con La diplomacia
como con ¢l Semanario de las seforitas mexicanas, ambas claramente atribuibles a este impresor.
Véase Nava Martinez, 2003, pp. 37-38.
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dica- para un nuevo tipo de publico lector. B

2 Diari x
: l.D;:ano dfl q::zmo de la Repiiblica, 23 de mayo de 1839, p. 272
descri 7 , p. 272.
alfitionh do onta p‘;‘ d:' E'}"'fl“c ‘i.’eméndcz Ledesma ofrece una vision detallada de las cara
o it ‘lujosa edicién: “Su texto, finamente impreso a dos columnas, ti cnmm;:.
i ol m”“’nmﬁ que procura gracia y seriedad a la composicion. Los cancx?r; de I bo‘
€época. Todo en el bcll'o ;I:r? : .~ngh > que predomina en gran parte de las publicaciones :c l:
B o i es inglés, singularmente el fronstispicio, grave tranquilo, delicad
into de una sola linea simple [. --]". Feméindez Lcdcsma, 1934 ; 616 *
s P- 66.
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El propésito de este segundo capitulo consiste, pues, en describir el modo
on que la introduccion de este tipo de material de lectura se inserta en un pro-
¢eso mas amplio que puede interpretarse como la busqueda de nuevos medios

(e transmision de patrones culturales. En este proceso la nocion misma de in-
uncia -y, concretamente, la de una infancia lectora— cobrd, a su vez, nuevos
significados. Asimismo, se pretende rastrear las transiciones por las que fue
atravesando la revista literaria, a medida que iba definiéndose un complejo
espectro de lectores potenciales, hasta derivar en el grado de especializacién
editorial que dio lugar, entre otras cosas, al surgimiento de la primera revista

infantil en 1839.

ENTRE EL PERIODICO Y EL LIBRO:
LA REVISTA COMO UN ESPACIO “MODERNO”

La marcada distincién que existe desde hace mas de una centuria entre lo
que se conoce cominmente como “periédico” o “diario” y aquello otro que
se denomina como “revista” es el resultado de un largo proceso de definicién
de formulas editoriales cada vez mas especificas que, por cuanto respecta al
4mbito mexicano, tuvo lugar a lo largo del siglo XIX. Se entiende, por lo tan-
to, que no todas las publicaciones que se clasifican como “revistas literarias”
eran designadas originalmente de ese modo, ni tampoco se reconocian a si
mismas como tales.

Como lo ha explicado oportunamente Maria del Carmen Ruiz Castafieda,
el término literatura no se restringia originalmente a las bellas letras, sino que
abarcaba “todo cuanto se comunicaba por medio de la letra”.* Esa era la conno-
tacion que se le daba en las publicaciones de corte enciclopédico que surgieron
en la Nueva Espafa durante la segunda mitad del siglo xviil. Los ejemplos
clasicos de ello son el Diario literario de México (1768) y las Gazetas de lite-
ratura (1784-1794), de José A. Alzate, ambos destinados a “la difusion de las
ciencias y la técnica, a la reforma de los métodos tradicionales de ensefianza y
a la reforma de la filosofia™.* No obstante, dicho término fue transformandose
paulatinamente durante la primera mitad del siglo XIX hasta adquirir su actual

identificacion con los géneros poético, narrativo, ensayistico y dramatico.

La gran mayoria de las publicaciones periddicas aparecidas en México a
principios de la década de 1820, ya fueran diarias, semanales, mensuales o
trimestrales, recibieron el nombre genérico de “periddicos”, y como es bien sa-
bido, su contenido era fundamentalmente politico. Esta tendencia desde luego
reflejaba la delicada situacion por la que en aquellos afios atravesaba la recién

4 Ruiz Castaiieda, 1999, p. 13.
5 Idem.
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independizada nacion. Esto tltimo, sin embargo, no obstaba para que en ellos
se destinara algin espacio a la “literatura”, entendida en un sentido que, si bien
respetaba hasta cierto punto la acepcion enciclopédica de las publicaciones die-
ciochescas, no se corresponderia ya del todo con tal nocién. Unos cuantos de
estos periddicos comenzaron a autodefinirse como “politico-literarios”, puesto
que sus paginas incluian “articulos selectos sobre alta politica, legislacién, go-
bierno, hacienda, guerra, ciencias econémicas y bellas letras™,® o por lo menos
asi lo ofrecian los editores de los periodicos en sus introducciones y prospectos.’
Pero no fue sino hasta bien entrada la década de 1830 cuando comenzd a circu-
lar en ¢l pais, de forma mas o menos sistematica, un nuevo género de periédicos
a los que podemos denominar propiamente como “revistas literarias™ *

Las primeras de estas publicaciones tenian la caracteristica principal de
reunir en sus paginas una misceldnea de textos que versaban fundamental-
mente sobre temas relacionados con ciencias, literatura, historia y moral, los
cuales habian sido “dispuestos” —es decir, traducidos, recortados, ilustrados,
bajo la coordinacién de un editor— especialmente para ser leidos por un su-
puesto publico lector “poco entrenado”. La mayor parte coincidid en la inten-
cién de que en sus paginas no se habria “de tocar ningin punto de politica, ni
de odiosa personalidad™,’ y ofrecieron, en cambio, piezas de poesia, diserta-
ciones de indole filoséfica 0 moral, articulos sobre conocimientos qtiles, na-
rraciones historicas o anécdotas de viajes.

Vale decir, entonces, que muchas de las revistas literarias publicadas en
Meéxico durante aquella época constituyeron una combinacién de dos impul-
sos distintos: uno estatal, que pretendia al mismo tiempo ejercer un control
tenaz sobre los medios escritos y promover de paso la instruccion entre una
poblacién urbana que poco contacto habia tenido hasta entonces con los libros;
el otro correspondia a una oleada de asociaciones literarias en busca de los
espacios de expresion més propicios en medio de una atmosfera cultural hasta
cierto punto represiva.' El resultado, por demds paradéjico, fue un significa-
tivo despegue de la industria editorial en ciernes, a partir del cual empresarios
hoy en dia tan célebres como Ignacio Cumplido, José Mariano Ferndndez de
Lara y Vicente Garcia Torres se vieron en posibilidades de sacar a la luz un ni-
mero importante de revistas literarias cuya publicacion llegé a ser favorecida
por una creciente comunidad lectora, entre la que destacaban los miembros

¢ La sabatina universal, 1822,

7 Tal era el caso del Semanario politico y literario, La sabatina universal ¥, por supuesto,
El iris.

¥ Cabe aclarar que este término se utiliza en la actualidad, de forma genérica, para referir a
un conjunto de publicaciones que coinciden en una temética similar, aunque no siempre se identi-
fican a si mismas como revistas. Véase Ruiz Castafieda, 1999.

9 “Prologo™, Registro trimestre, vol. 1, enero de 1832,

10 Sobre las asociaciones literarias en ¢l México decimononico, véase Perales Ojeda, 1957,
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de la clase politica. Aunque hay que aclarar que debido en gran medlda.a la
inestabilidad politico-econdmica, ninguna de ellas logré mantenerse en circu-
lacién por un periodo mas prolongado que el de do§ o tres afios. h

Durante su desempeiio como ministro de Relaciones, el cual se habria de
extender a lo largo de buena parte de la década, la figura de' Lucas Alamén
marcé una fuerte impronta en la vida cultural y politicz_a del pais. Su presencia
en los gobiernos de Bustamante y Santa Anna determin6 que en ambos _re%i-
menes —y sobre todo, por supuesto, en el segundo- se reunieran una serie de
condiciones que posibilitaron el crecimiento, aunque v.|g'1ladc_>, de la actividad
editorial. Fue precisamente bajo el patrocinio de su mmlstcno_, en el tormen-
toso aiio de 1832, que la imprenta del Aguila, dirigida por José Ximeno, puso
en circulacién un peculiar periddico de talante dieciochesco que en su prélo-
go rendia tributo a las Gazetas de literatura del padre Alzate, asi como a los
Diarios de México y Veracruz, y que podria considerarse como un proyecto
de ambiciones enciclopédicas en toda la extension de la palabra: '

Redactado por una “sociedad de literatos™ parcialme.nte anénima, el. Re-
gistro trimestre o Coleccion de memorias de historia, lt.teramra, ciencias y
artes, dedico la mayor parte de su espacio a una cxhausnve{ secuencia de ar-
ticulos de contenido cientifico y tecnoldgico. Si bien un nimero importante
de estos articulos estaba firmado con siglas o seud(')ni.mos (como el dc' Guph
Gadol, que correspondia al inefable Conde de la Cortina''), la parte mas sus-
tancial fue redactada y firmada por el naturalista Pablo de la Llave, sacerdote
ilustrado especialista en zoologia, boténica y entomglog_ia.

Al traducir el titulo de ciertas publicaciones britanicas ya para entom.:es
clasicas, como el Annual Register, or a View of the History, Politics am{ (,lle-
rature (1758-1778) —aunque omitiendo, por supuesto, el tema d.e la politica—,
los editores del Registro trimestre hicieron hincapié¢ en el prop(?sno fu’nda'llpen‘-‘
tal de ofrecer una compilacién de “los conocimientos y practicas mas .utlles
a los lectores mexicanos, “sobre todo para las gentes que carice’n de libros y
carrera, 0 que no han tenido tiempo ni ocasion para instruirse”."?

Este experimento, sin embargo, no corrié con la suerte esperada por sus
creadores y la publicacion se suspendié de manera abrupta en enero de 18_7)3,
debido en parte a la “escasez de fondos” y, sol?re tqdo, a laf Icsnrcunst?nc_las
politicas “poco favorables para andar con peri{)dlcos literarios™.'* El periodico
se extingui6 inevitablemente junto con el régimen de Bustamante a pes;‘ar de
que el propio Alaman se comprometiera en forma personal a seguirlo inan-
ciando con los recursos del ministerio.'* Ciertamente, tal y como lo expresaria

11 Perales Ojeda, 1957, p. 39.

12 “Prélogo”, Registro trimestre, vol. 2, num. 5, enero de 1833.
13 Idem.

14 Idem.
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uc!f) Cumplido un par de afios mas tarde en recuerdo de aquella publica-
» “¢como habia de prosperar un periédico literario entre el estruend
irmas y los gemidos de la afliccion?”.!s o de
Durante 1835, bajo auspicios al parecer mas prometedores y una tambié
ente (por no decir que francamente engafiosa) estabilidad politica, el m'n
0 de Relaciones, José¢ Maria Pérez de Estrada, promovi6 la publicaciél-
na nueva épqca del Registro trimestre, que volvié a la vida en los talleren
oven Cumpludo, aunque esta vez ostentando el nuevo titulo de Revi ts
cana y editada por el Conde de la Cortina. A pesar de la poca atenci‘z:
:a:;zts:t_r?:rgcer, hay que decir que este cambio tanto de editor como de
s (l)‘ y0 en realidad el reflejo sutil de un viraje en la orientacion
lraducido del mglés review, que también significa “reseia”, el término re-
expresaba en primera instancia el proposito de fragmentar’sintetizar tra
0 adapta.r (en una palabra, revisar) diversos textos —Iiterar:ios histér;c .
»ﬁc(?s o cnenu'ﬁcos—‘ para ofrecerlos a los lectores menos instru’idos de u?;
:. dlgérfloslo asi,' digerida. Sc_:gl’m lo manifest el editor en el prélogo, la
a mexicana tenia el propésito de publicar “extractos de las principale
cngntlﬁcas que se publiquen en Europa™, asi como “todas las mem::iass
a:;:tlom::, cartas y :_miculos comunicados que se remitan a la redaccién’
‘ edir:csﬁ;:gt:é :;:n:;?j;a ‘;szfﬁ"_ |<1escul:mmlentos, invenciones, historia,
a d!fcremiia expresa entre el Registro y la Revista consistié en que mien-
. primero “no f:ontenia mis que determinados puntos de historia natural”
pierto, provenientes en su mayoria del saber y la pluma de un ilustrad
1€0 generado en las postrimerias del Antiguo Régimen, como lo era L:
b la segupda ofrecia un contenido mas jovial, variadc: y ameno; hacia
Qi€ en la discusion de temas literarios y filosoficos y dedicaba mé; espa-
(A8 resefias y comentarios en torno a las obras de la literatura de la ¢, .
{ cual se habria de llevar hasta el publico mexicano una muestra :,iocla’
y mds notable de la produccion europea y norteamericana o
1! como sucedi6 con el Registro trimestre, y con la gran.mayon'a de
s&l{caclones periédicas de aquellos afios, la Revista mexicana a nas
vif‘"é unos cuantos numeros y ni siquiera alcanzé a cumplir un agz d
o a;.)at:mén vino acompafiada por la de otras misceldneas de corte mé:
lo>s similar, las cuales, asimismo, continuaron con el recurso de adoptar
aunatos y titulos de publicaciones existentes en Europa y Estados Unigos

de también hay que decir que no siempre —o casi nunca- |
- lo,
il forma sus contenidos. S

‘Prélogo™, Revista mexicana, vol. 1, ntm. 1, abril de 1835,p.3
ldem. ' e
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En el mismo afio de 1835, por ejemplo, vio la luz un efimero £/ amigo
de la juventud."” Si bien hubo que traducir méas o menos textualmente el titu-
lo de The Youth's Companion,'® no corri6, ni con mucho, con un destino si-
milar al de este periédico norteamericano: su edicion se extendié durante mas
de una centuria, lo que fue posible en buena medida gracias al hecho de que
su aparicion se insertaba en una ya para entonces larga e importante tradicion
de publicaciones periodicas infantiles y juveniles en Estados Unidos."” Dicha
tradicion no encontré equivalente real en México sino hasta la década de 1870.
Lo que la comparacion entre ambos materiales revela es que la industria edito-
rial mexicana se hallaba todavia lejos de alcanzar el grado de especializacion
que se habia logrado en el vecino pais del norte.

Como muchas otras revistas mexicanas de esa época El amigo de la juven-
1ud no solamente carecié de los recursos economicos necesarios para sostener
su edicién por una temporada significativa, sino también de la posibilidad
de contar con un piiblico lector estable que contribuyera a su financiamiento
durante periodos extensos a partir de la venta de suscripciones anuales. Esto
{ltimo se debi6 sobre todo a que tales publicaciones carecian de un perfil defi-
nido de sus posibles lectores, asi como de una estrategia editorial que dirigiera
la edicién a un publico especifico que se sintiera identificado y atraido por lo
que dicha lectura ofrecfa. En otras palabras, no se habia establecido ain una
conexion efectiva entre los editores y los lectores potenciales, cuya presencia
numérica dentro del total de la poblacion mexicana no habia entrado todavia
en el proceso de crecimiento que tendria lugar durante la segunda mitad de
la centuria.

Detras de estas publicaciones, sin embargo, se sucedieron titulos que
adoptaron una formula editorial mas lograda, a partir de una mezcla de im-
prontas europea y norteamericana, pero inspiradas sobre todo en el modelo
francés, formula que llegé a un punto culminante en la década de 1830, debi-
do en gran medida a las aportaciones del periodista-editor-publicista Emile de
Girardin. A éste se le atribuye no solamente el hecho de haber sido el primero
en vender espacios a la publicidad en su periodico, La presse, con el objetivo
de hacerlo mas barato a los lectores —estrategia que no tardarian en adoptar los
editores de diarios en México—, sino ademas haber mantenido sus publicacio-
nes al margen de las cuestiones politicas, dando una enorme importancia a la
divulgacién de “conocimientos dtiles” y creando una serie de revistas dirigidas
a distintos grupos de lectores.

17 Esta publicacion mensual se imprimi6 en los talleres de Juan Ojeda entre enero y Junio de
1835, y en la imprenta de Manuel F. Redondas durante junio de 1835.

18 Aparecido por primera vez en 1827 y editado en sus inicios por Nathaniel Willis y Asa
Rand, The Youth’s Companion se convirtié en parte de la memoria nacional, y fue leido por varias
generaciones de nifios norteamericanos. Kelly, 1984, pp. 501-514.

19 Para una historia de las revistas infantiles en Estados Unidos, véase Kelly, 1984.
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Al imitar o directamente traducir este tipo de publicaciones, hacia finales
de la década de 1830, los editores de revistas en México fueron adentrandose
en un proceso de afrancesamiento que marcaria en buena medida el tono cul-
tural caracteristico del resto de la centuria, 20 Habrian de acogerse a nuevos for-
matos mas practicos, pintorescos, desc
académicos— que el de la “revista” britdnica, tales como aquellos que se iden-
tificaban bajo los titulos de “mosaico”?! “recreo” 2 “almacén”,? “museo™ 24
“repertorio™ o “4lbum™ 26 [ a mayoria de ellos, dado su cardcter francamente
metaférico, parecia sugerir a su publico una lectura ligera, superficial y fun-
damentalmente placentera, que no exigiria un esfuerzo mayor de profundiza-
cién. De una u otra manera, estos nuevos titulos, que siguieron constituyendo
traducciones mas o menos literales de los que daban nombre a publicaciones
briténicas y francesas, hacian una clara alusion a ciertas caracteristicas forma-
les que distinguian la revista literaria como un género editorial especifico. Por
un lado, resaltaban su condicién de agentes de “inocente™ entretenimiento Y,

por el otro, acentuaban su materialidad.

El uso de términos como mosaico, museo 'y dlbum da la impresion de que
esta ofreciendo al lector un espacio fundamentalmente visual: una seleccion
de cuadros de cardcter y temas diversos, los cuales, del mismo modo que si se
tratara de las piezas de una exposicién, podian captarse al simplemente posar
la mirada sobre el papel impreso. El que dichos titulos concedieran una gran
importancia al aspecto visual responde béasicamente al hecho de que se trataba
de revistas ilustradas, en las que la imagen desempefiaba un papel que supe-
raba al de la vifieta ornamental. En este tipo de publicaciones, las litografias

20 A partir de las décadas de 1830 ¥y 1840 la influencia francesa se hizo presente de mancra
por demds notoria en muchas de las manifestaciones culturales que caracterizaron al siglo xix
mexicano. Sin embargo, hay que decir que en el dmbito de la actividad editorial, ésta no era mas
que una suerte de recubrimiento, debajo del cual prevalecian los modelos anglosajones tanto en los
formatos y tipos de letra como en los contenidos textuales de las publicaciones. El fenémeno del
aparente afrancesamiento en el dmbito editorial se explica porque los libreros franceses fungieron
como mediadores culturales en el circuito establecido desde Inglaterra hasta Espaia ¢ Hispano-
américa. Véase Botrel, 1993, pp. 541-653. En términos generales, esta transferencia seguia el
siguiente patron: lnglatcm-Francia-Espam-México.
21 El mosaico mexicano o coleccion de amenidades curiosas ¢ instructivas, publicado por
Isidro Rafael Gondra entre 1836 y1837, y por Ignacio Cumplido entre 1840 y 1842,
22 El recreo de las familias, publicado por Ignacio Rodriguez Galvan en 1838,
23 El almacén universal, publicado por Miguel Gonzalez en 1840,
24 El museo popular; periédico de ciencias, literatura ¥ artes, publicado por la Imprenta de
J. Ojeda en 1840; £/ museo featral, publicado por la Imprenta de José Mariano Lara entre 1841
Y 1842, y El museo mexicano o miscelanea pintoresca de amenidades curiosas e instructivas,
publicado por la Imprenta de Ignacio Cumplido entre 1843 y1844.
25 El repertorio de literatura ¥ variedades, publicado por Miguel Gonzilez entre 1841 y 1842,

26 El dlbum mexicano. Periddico de literatura, artes y bellas letras, publicado por Ignacio
Cumplido en 1849,

riptivos y atrayentes —en breve, menos
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g 8 % 2 incluso
debian ejercer muchas veces una funcién informativa, que pretendia inc
idacti | propio texto. .
legar a ser mas didéactica que el p . i
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famosa Penny Magazine, con 0p
entre las cuales destacaba la . ) con: e
~0, en sus propias palabras, “masificar”- el acceso a 1rr1?genes ams't‘l:i::o ql as
ha;ta hacia muy poco sélo eran conocidas por las ih(esl Ex:l ;;Zt:e sse o Si,m %
i i do menos eso pretendian los ¢
evistas se convertian —o cuan ; s
:acros de galerias. Esto quedaba muy claramente exgre;aic; ;3 uens :lt;l:)o::ia iy
", Si bi exicano la década de r
¢ “museo”. Si bien en el caso m : ! ul e
fxlndmomento muy temprano para pensar en términos de masnﬁcacx9r:, :l::)a 0
obsta para comprender que el propésito de los editores de cstas; rev;z : i
i can
( lectores posible y poner a su a rte.
e abarcar el mayor nimero de : e
?a imagineria de la que disfrutaban los lectores pertenecientes al gran pib
tras latitudes. ' ’ ;
. oPor otra parte, mds alld de su connotacion de galeria, el lénn::; r:::ic:;
i i 3 ¢ guar
imi ontinente: un “lugar en que s :
alude asimismo a la idea de ¢ nente ¢ g v
curiosidades, pertenecientes a la ciencias: como algu::o‘z a}mﬁcslozsza;: o
: inari i "8 Asi pues,
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cos, pinturas extraordinarias, | . oy,
i no de uno vacio,
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sugiere también la idea d : B
j istintos, como lo serian, por ejemplo, 10
lugar repleto de objetos distintos, . s
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genéﬁcamente en Inglaterra para designar a este tipo 1;;;2!:3:3122 Aok
i i ine tiene el mismo origen a
do término de magazine tiene ori .
S(I);::zrcl:fn por lo que podria decirse que las distintas variantes de é;ée ~elr;tr2<;
:llas la zie museo— constituyen la traduccion mas literal de aquellalos :gil:or.c .
Con ,todo hay que recordar que este concepto no era un nuevo paramc.ante o
mexicanos, dado que habia sido utilizado con un senfldo muy se; j[ .
Ferndndez ‘de Lizardi en su Alacena de frioleras y Ca;on_c:los de la c: :s lex(.os
i en
i i la revista como un continente y
Ahora bien, si pensamos en y € ko
como los objetos que alli se contienen, entonces resulta c}uet es:os ::t:)nlzsn e s
" : : oo
de forma indefinida y, por lo tanto,
servan dentro de la revista ' 0 tanto, o
provisionalidad que tenian cuando circulaban en t;ndfralgll y !lf:f(:n E;dSim“ar
alidad de la revista:
nos encontramos con esa du : i
e i ibro; 4s solida y compacta que un pe
10di bién a un libro; es mas s
il i ibro; no solamente es capaz de
i6di i le y ligera que un libro; no esc :
riédico, pero mas manipulab : | e o
i i ierta inmediatez, como lo hace un p 5
hacer circular las ideas con cie . i
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27 Anderson, 1991, p. 70.
28 Real Academia Espaiiola, 1732 [1984], vol. 2, s. v. musco.
29 Jbidem, s. v. almazén.
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Al parecer, entre las publicaciones periédicas aparecidas en la ciudad de
Meéxico durante el siglo XIX, tan s6lo una incluy6 el término de almacén en su
titulo: £/ almacén universal, publicada por la imprenta de Miguel Gonzalez en
1840. No obstante, puede decirse que la formula inherente, y cuyo editor reco-
nocia estar inspirada en obras europeas, como el Penny Magazine londinense
y el Magasin pittoresque parisino, fue en realidad compartida por la mayoria
de las revistas de la época. De las citadas publicaciones se tomé la idea de
simplificar las ediciones con el propésito de reducir los precios al publico
y poder asi ofrecer una “lectura para todos”, y se imit6 asimismo la idea de
acompaiiar los textos con ilustraciones que no solamente los adornaran, sino

que también los complementaran.

Cumplido fue, sin lugar a dudas, el principal promotor en México de
este nuevo tipo de revistas ilustradas que, segin ¢l mismo advertia, “en tan
grande numero circulan en las naciones civilizadas”. En su introduccién a
El museo mexicano, publicado en la ciudad de México entre 1843 y 1845,
este personaje ofrecié una vision bastante nitida de lo que para un editor

de su tiempo constituian “las ventajas de esta clase de publicaciones pe-
riodicas™:

Con ellas la necesidad de la instruccion, el amor 4 la verdad, y el entusiasmo
por todo lo que es grande y sublime, sentimientos innatos en el hombre, se satis-
facen en todas aquellas personas, tan numerosas en la sociedad, que no pueden
consagrarse al estudio y la meditacion, y que apenas consienten en hojear un
pequenio cuaderno que excita su curiosidad, sin asustar su inteligencia, ni repug-
nar su gusto. Con ellas como en un libro claro y elemental, se propagan multitud
de conocimientos utiles que sin este recurso no podrian llegar hasta las dltimas
clases, ni penetrar en las poblaciones mas atrasadas, donde tan convenientes y
aun indispensables son; y con ellas en fin, se ofrece también 4 los literatos ya

los estudiosos una especie de revista ligera y agradable de multitud de objetos,
interesantes todos y de mucha importancia algunos.°

Mis que en ninguna época precedente, las revistas que se publicaron en
Meéxico entre las décadas de 1830 y 1850 fueron apreciadas por su cerca-
nia con los libros y por el valor estético y comercial que esta cualidad les
concedia. Cada niimero era continuacién del anterior, y ambos se hallaban
unidos entre si no sélo por la secuencia numérica de la paginacion corrida,
sino también por el hilo invisible de los articulos y las narraciones que iban
concatendandose a través de un sistema de entregas sucesivas. Por lo general,
el suscriptor que alcanzaba a completar un volumen podia llevarlo a las ofi-

cinas de la editorial y pedir que fuese cosido y empastado, con lo que éste se
convertia inmediatamente en un libro verdadero.

30" Ignacio Cumplido, “Introduccion”, EI museo mexicano, vol. 1, enero de 1843. pp. 3-4.
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Si se considera lo anterior, no resulta extrafia la apreciacion de Ennc:rel
Fernindez Ledesma de que es precisamente durante esa temprana le’:poca f:c
México independiente cuando el arte tipografico llego al inicio de lo que
su momento mas brillante:
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sin olvidar, desde luego, ¢l aspec . : o
implicaba la insercion de anuncios, la impresion de catilogos y la negociacio
con libreros. ' ‘

Por otra parte, aunque estd bien claro que estos empresarios culmr:l:;s
contemplaron aquellas primeras revistas como un recurso paraollz\a/?il;-l sc:s:i r

i (blicos —mas extensos y men 3
teriales de lectura hasta nuevos publ & i1

Osi jos de cumplirse cabalmente debido no s '
este proposito estuvo lejos : et
i i ién, en gran medida, a que los
ma del analfabetismo, sino también, : !
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fuerzos de los editores por mantener 1os pr
i e i i ello la cantidad de los
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iy e i iban desde la reduccion
i i n en medidas que iban de
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del tamafio de letra hasta la uti ‘ "
la desaparicién de indices o listas de suscriptores, que poco a poco se f:;x::‘ _
limitando a las ediciones “de lujo™. Las pubhcac:ongs penédlcas'qu: sle o
ciaban en la prensa no siempre contaron con la cantidad necesaria de lec
i daron en meros proyectos.

ara salir a la luz y algunas se que ( )
: Las dificultades econémicas que enfrentaron los ed'ltores se observar'r c!a
ramente en el hecho de que sus publicaciones se veian con frecuencia in-

31 Fernéndez Ledesma, 1934, p. 49.
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terrumpidas i j
S l;:i o Z;)‘r falta de suscriptores. Ejemplo de ello es la nota siguiente
i st inconcluso tercer tomo del Semanario de las sernoritas mexic :
A onocerse como una obra de lujo afectada por la crisis monetari:-
£l

entab I T (8} 0 Ie pel"llt"]a S()hlevl\'ll
Ia"l a la pé dlda de Sus co

mprad Ies, IO Cual ni I
Ilasta Completar el ul"mo VOlumen.

El siglo de hierro para la literatura mexi i
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. Semanario de las sefioritas mexicanas, vol. 2, 1 de

33 “A nuestras suscript rio de las sed ritas mexicanas, vol. 3 22 de enero de
u niptoras”, Semana ¢ las senoritas ) n s
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por otro lado, una muestra de la busqueda de estrategias comerciales por parte
de los distintos empresarios que trataban de ubicar sus mercados, ofreciendo
equilibrios variantes entre calidad, precio y estatus. Su principal objetivo con-
sistia en convencer a sus compradores potenciales de que el producto que se
les ofrecia estaba disefiado para satisfacer sus necesidades especificas, para lo
cual debia establecerse una distincion precisa entre aquél y sus competidores.
Fl sistema de suscripciones obligaba a los editores a mantener el precio ori-
ginal —no obstante los altibajos en el precio de los insumos—, y los ayudaba a
establecer un “nicho de mercado” entre comunidades de lectores mas 0 menos
definidas, incluso por su capacidad adquisitiva.

Esta busqueda de estrategias encaminadas a establecer un vinculo real con
la comunidad de lectores convirtio tanto a los editores como a sus revistas en
agentes de un proceso mucho mds profundo que tuvo que ver no solamente
con la expansion de los mercados editoriales, sino también con la apertura de
un espacio de comunicacion esencialmente moderno. En efecto, el desarrollo
de las revistas a lo largo del siglo XIX contribuy6 en buena medida a transfor-
mar de manera profunda la forma en que la transmision de las ideas era conce-
bida por los grupos culturalmente dominantes; pues tal desarrollo no solo trajo
consigo una tendencia a fragmentar y administrar el conocimiento, con el fin
de dotarlo de movilidad y elasticidad haciéndolo adaptable a distintos espacios
y accesible a distintos sujetos, sino ademds produjo una creciente especializa-
cién de la informacion, estableciendo asi lenguajes diversos enfocados hacia
un abanico creciente de lectores potenciales.

Paralelamente a este proceso, las revistas fungieron asimismo como un
factor determinante para el desplazamiento de cierto tipo de practicas cultu-
rales en relacion con la lectura de impresos, practicas que habian imperado
en México durante la época colonial. A través de las revistas, se abrio la po-
sibilidad de establecer un nuevo tipo de interaccion entre los lectores y los
textos leidos: una lectura mas bien extensiva, individual y hasta cierto punto
secularizada, cuya principal caracteristica consistiria en el hecho de no estar
centrada ya en la repeticion o memorizacion de formulas doctrinarias —funda-
mentalmente religiosas-, sino sobre todo en la adquisicion de una variedad de
conocimientos “utiles”. Asimismo, sus peculiaridades materiales, caracteriza-
das por una tendencia progresiva a la compactacion y a la sencillez textual,
facilitaron su distribucién y manipulacion; las revistas se hicieron mas agra-
dables a la vista y al tacto y atrajeron posiblemente a nuevos publicos, mas
acostumbrados a escuchar una lectura en voz alta que a sostener los libros con
sus propias manos para leerlos directamente y en silencio.
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EN BUSCA DE NUEVOS
LECTORES: ENTRE
EL D
SEMANARIO DE LAS SENORITAS MEXICANAS Y EL DIARIO DE LOS NINOS

EI dlSCUISO l"al"hestame"te enClCI()pédlCO al que, ¢n un pllnClplO, los edlto*
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3 Lyons, 1998,
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economico obtenido tras la Revolucion Industrial, las esposas e hijas de los
empresarios y comerciantes europeos y norteamericanos comenzaron a dis-
poner de mas tiempo libre. Asi las cosas, si sus lecturas se habian limitado,
hasta entonces, a las obras religiosas y edificantes, el acercamiento a los
materiales incluidos en las revistas les daba una buena oportunidad de am-
pliar el horizonte de sus conocimientos. Todo ello con la “ventaja™ adicional
para sus padres y esposos de mantenerse alejadas de las lecturas “peligrosas”
o de otras formas de entretenimiento que escaparan de su control. En los
semanarios morales se recomendaban, ademas, “bibliotecas para mujeres”
cuya intencién —como también lo explica Reinhard Wittman— no consistia
en hacer de ellas “mujeres sabias™, sino tan sélo promover una formacion
“adecuada a sus circunstancias y estrictamente circunscrita a sus deberes
domésticos™. ¥

Bajo tales circunstancias, las revistas femeninas comenzaron a aparecer
en Europa durante la década de 1770. Tras unos cuantos lustros, las lectoras
se vieron en posibilidades de elegir entre una gran variedad de publicaciones
editadas especialmente para ellas y redactadas, en su mayoria, por mujeres;
publicaciones que, como lo sefiala Martyn Lyons, “se llenaron de recetas y
consejos sobre la etiqueta, junto con noticias relacionadas con la moda”.*

Las primeras revistas de este tipo salieron a la luz en Gran Bretaia bajo
titulos como The Lady s Magazine o The New Lady’s Magazine. Hacia finales
del siglo XviiI se publicé en Francia el Journal des Dames et des Modes, con
grabados y descripciones de vestidos para mujeres y para hombres, el cual fue
seguido en la siguiente centuria por gacetas como el Journal des Demoiselles
o La Toilette de Psyché. Asimismo, en Estados Unidos, a partir de 1792, se
publicé The Lady’s Magazine, and Repository of Entertaining Knowledge, y
para 1830 ya se habian puesto en circulacion alrededor de 45 titulos destinados
a la lectura femenina.”’

Si bien es cierto que las revistas de este tipo no aparecieron como tales en
el mundo editorial de México sino hasta el aio de 1840 —cuando la imprenta
de Vicente Garcia Torres puso en circulacion el primer nimero del Semana-
rio de las sefioritas mexicanas-, ello no significa que las lectoras no hubieran
ocupado un espacio importante en la mente de ciertos editores durante los
afios previos. La aparicion de las primeras revistas femeninas en México fue
precedida por otro tipo de publicaciones que habia venido produciéndose en
la capital desde 1826 bajo el nombre de “Calendarios de Galvan”. Mariano
Galvan Rivera introdujo esta formula en sus propios talleres y fue seguido
después por su sobrino Ignacio Rodriguez Galvan, quien publicé durante cua-

35 Wittman, 1998, p. 448.
36 Lyons, 1998, p. 473.
37 Tebbel, 1991, p. 27.



58  CIUDADANOS DEL J
S FUTURO
EL ITINERARIO DE LA REVISTA LITERARIA 59

tro ?ﬂqs conscculivgs El aio nuevo, presente amistoso (1837-1840), el cual
cc:rm lenf: ur:la sglecclon de las piezas literarias més notables del afo, aprobadas
por la Academia de Letran —la principal asociacion literaria en la ciudad de

Rodriguez Galvan tuvo el acierto de hacer referencia con aquel titulo a un
vo tipo de lector, constituido no por un individuo aislado, sino por una

México durante aquellos afios—.

. Potstenormeme. entre lf)s afios de 1838 y 1843, Galvan Rivera llevé a cabo
e cos os;) proyecto encaminado a promover la lectura de este tipo de materia-
entre las mujeres, para lo cual saco a la luz una lujosa coleccion de cinco

voli : A
olimenes anuales, cuyo titulo era Calendario de las sefioritas mexicanas En

estos anuarios, las notas calendricas estaban acompaiiadas por una cuidadosa

ls::e(;::sl;nc d; te:;tos dque pretendian despertar el interés femenino, entre los cua-
aban los de economia doméstica, las pi i i
, las piezas literarias y los figurin
’ es
;i:hrgoda. No obs.tante, parece ser que la formula de una publicacion anual re-
poco atractiva para las lectoras mexicanas y la escasez de suscripciones
pusocun fin temprano a las ambiciones del librero.
omparado con el precio unitario de las revistas literarias, el cual muy

o ‘-
ara vez llegaba a superar el limite de los cuatro reales, el de estos primeros

anuarios y calendarios “para sefioritas” fue, quiz4, demasiado alto como pa
c?nvemrse en un éxito comercial: el Afio nuevo se vendia a 12 rcalesp :
;J(;:mplar, mientras que el Calendario de las seiioritas mexicanas se vendiz a
!'eales. Co_mo ya se ha mencionado en las primeras paginas del presente
(cj:p\l/t(:lll’o‘ el sistema de entregas facilitaba considerablemente la adquisicion
o, :lxlr;elr:)ess,c zumes pgga:os' de golpe, hqbieran sido inaccesibles para el pi-
i praba habitualmente. Ese fue posiblemente el caso de los
La inquietud por extender el mercado de lectores hacia una comunidad
comPuesm por ‘muj.eres se observa asimismo en las paginas de £/ mosaico
gﬁ:;;no& publicacién que, primero en manos de Cumplido e Isidro Rafael
e ,E esempem? el papel .de vocero de la recién formada Academia de
n. En esta' revista es posible observar claramente una progresiva incor
poracion de.l pl{blico femenino como lector potencial; proceso que em iez;
con la pu!?llcaclén esporadica de articulos de reflexién en torno al tenfa de

!a educacu-‘)r\ de las nifas en el segundo volumen (1837); atraviesa por |
incorporacion fle secciones sobre modas y economia domé;tica en el tgrcc "
(1840); y termina con la insercion de una lista de “sefioritas suscriptoras” dl'O
tercero en adelante (1840-1842).%° i
edimAdac;:) :e;zzt:‘;(;,u :;m(?:l?; :eqc::need_é aF(l;élel' recreo de las familias (1838),

. i sigui6 el ejemplo de icaci
The Family Magazine, Le Museé des famillei pre Costrl-’ilel':a Z:?:::i(l);::

38 Viese Solares Robles, 2001, p. 116-117.

39 La lista de “seforitas suscri " regi
La ptoras” registraba un total 4
de la capital”, frente a 59 “sefores suscriplorci". AT =

unidad. Por medio del término tan ambiguo como inclusivo de familia,
¢ englobaba en una palabra a todos y cada uno de los individuos pertene-
entes a un mismo nicleo doméstico, puede decirse que el titulo implicaba,
¢l fondo, una invitacion a la lectura femenina y, en cierto sentido, también
la infantil.

Entre los contenidos de El recreo de las familias se encontraban poemas
manticos, epigramas, pensamientos sueltos, cuentos cortos, narraciones
istoricas, ensayos morales y piezas teatrales que hicieron de esta publica-
¢ion uno de los periddicos “mas amenos y variados™ que hasta entonces se

habian hecho en la capital.** Estos elementos, sin duda, pretendieron atraer

la atencién de un buen niimero de lectoras.*! Podriamos decir que tanto los
Calendarios de Galvan como EI mosaico mexicano y El recreo de las fami-
Jias anunciaron de alguna manera la aparicion del Semanario de las seoritas
mexicanas, asi como de las publicaciones similares que le siguieron.*? Durante
la década de 1840, las mujeres mexicanas tuvieron a su alcance una mayor va-
riedad de titulos que las sefialaban directamente como sus destinatarias, y con
¢llos una mayor oferta de materiales nuevos y variados que aparecieron como
especificamente disefiados para su instruccion y entretenimiento. En palabras
de Silvia Arrom, “el lanzamiento de una revista especialmente para mujeres
en 1841 es prueba de la expansion del alfabetismo en las décadas anteriores,
asi como su clausura apenas dos aflos después es prueba de las dimensiones
todavia muy limitadas del publico al que se dirigia”.** Aun cuando el nivel de
instruccion de la poblacion femenina no se vio incrementado de manera muy
significativa durante las primeras cuatro décadas del siglo XIX, para 1840 co-
mienza a observarse un ligero cambio en esta tendencia al reducirse la brecha

40 “Apuntes necrologicos y biograficos de Ignacio Rodriguez Galvan que consagran a su
memoria sus amigos”. Apud Ruiz Castaiieda, 1995, p. XVilL.

41 Son de notarse las coincidencias en las listas de suscriptores de E/ mosaico, El recreo de
las familias y €| Semanario de las sehoritas mexicanas. Los nombres y apellidos que se repiten
en unas y otras publicaciones son una muestra clara de la exi ia de una ¢ idad de lectores
mis o menos definida, interesada en la adquisicion de este tipo de materiales de lectura. Son ¢s-
pecialmente notables las coincidencias entre El mosaico y ¢l Semanario. pues compartieron a un
total de 40 de sus suscriptores capitalinos. Es decir, poco més de la mitad de los suscriptores de £/
mosaico en la ciudad de México se suscribi6 poco después al Semanario.

42 Panorama de las seforitas; periédico pintoresco, cientifico y literario, publicado por
Vicente Garcia Torres en 1842; Presente amistoso. dedicado a las seforitas mexicanas, pu-
blicado por Ignacio Cumplido en 1847, 1851 y 1852: La semana de las senoritas mexicanas,
publicado por Juan R. Navarro entre 1850 y 1853: La camelia; o Semanario de literatura, varie-
dades, teatros, modas, etc., dedicado a las senoritas mexicanas, publicado por Juan R. Navarro

en 1853.

43 Arrom, 1988, p. 32.
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{umbién mucho de revista infantil. No sélo porque el nimero de articulos de-
dicados especificamente a la infancia hubiera sido considerable en proporcion
won ¢l destinado a las mujeres adultas, sino por el tono paternalista con el que

editores se dirigian al piblico femenino, aun cuando la revista incluyera
laboraciones escritas por plumas femeninas.*” No es una casualidad que su
blicacion hubiera sido casi simultdnea a la de la primera revista para nifios
ue salio a la luz en México.

Mientras que el Semanario constituy6 una traduccion parcial del Journal
s demoiselles (1833) —periddico en el que colaboraron escritoras como Del-
hine Gay de Girardin (esposa de Emile de Girardin), Alexandra Bawr y Euge-
ic Foa, El diario de los nifios lo fue del Journal de enfants (1832) —fundado
por la propia Foa—. Se trata de publicaciones paralelas que, al igual que sus
versiones mexicanas, salieron a la luz con sélo un afio de diferencia, y respon-
den. sin duda, a un mismo impulso editorial, enmarcado en el contexto de la
restauracion de la monarquia francesa, a saber: educar por medio de la lectu-
ra y a partir de los patrones culturales fundados en un liberalismo moderado
a una “juventud” que oscilaba entre los ocho y los 14 afios de edad.**

El contexto cultural que prevalecia en el mundo europeo, asi como en Es-
tados Unidos, era en efecto favorable para la edicion de este tipo de impresos.
Segiin lo explica Lyons, la expansion de la educacion primaria en la Europa de-
cimonénica —aunada a las nuevas tendencias educativas marcadas por reformas
como la Ley Guizot de 1833, en Francia, y la Ley de Educacion de 1870 en Gran
Bretafia— tuvo una repercusion importante en la actividad editorial. “De pronto
~agrega Lyons~ florecieron las revistas para nifios y otros tipos de literatura des-
tinados a satisfacer las inquictudes pedagogicas de las familias educadas™.*

Habria que aclarar, sin embargo, que este tipo de publicaciones no floreci6
“de pronto” en la Europa del siglo XIX, sino que, por el contrario, su evolucion
habia recorrido ya un largo trecho que tuvo su punto de partida, de manera
nada casual, en la Gran Bretaia dieciochesca. EIl ms antiguo periddico infan-
til del que se tiene noticia fue una miscelanea mensual publicada en 1771 bajo
el titulo de Lilliputian Magazine; or the Young Gentleman and Lady's Golden
Library, being an Attemp to Mend the World, to Render the Society of Man
More Amiable, and to Establish the Plainnes, Simplicity, Virtue and Wisdom of
the Golden Age, so much Celebrated by the Poets and Historians. 50 Su editor,

:nt;e el nimero de analt:abetos de ambos sexos.* La misma autora seala, sin
Cirg argo, que pocas mujeres alcanzaron entonces un nivel superior de edl,x
T !ll; ;f);:'sn :;ughaesd veces l::l.\:l familias privilegiadas se contentaban con estimi
10n educativa de sus hijas tan solo !
o e ij hasta que éstas alcanzaban
e tal;:sta mterrypmén temprana se reflejé en el contenido de las primeras re-
s para mujeres, las cuales no parecian distinguir muy claramente entre el
: uell(;:s cons_utuldo por las mujeres adultas y el de las nifias. Si bien habia en.
ngl revistas una buena proporcién de textos que fueron pensados origi-
: x:nentle para el consumo femenino adulto, también se encontraban algunos
t:nd(;s al parecer destinados més directamente a las nifias. Asi se revela cierta
oo :::l:oi:, ?artte] de lo§ ;dnores de esta época a identificar la lectura feme-
antil, considerando a ambos tipos de le i
‘ til, ¢ ctores
por una misma situacion intelectual. come ipahidy
| La lutlhzaclé)n de la férmula “sefioritas”, en lugar de “sefioras” o “damas”
poz: Ztln.i, revel;m ;estiie luego una inclinacién por el modelo francés impuesu;
ournal des demoiselles, asi como un a i iami
al d parente distanciamiento frente
aLr:;)del:s bntz?mc.o: que tradicionalmente utilizé el término /adies—, constitu-
iynher :::e auln mdllczo qut; corrobora la anterior hipétesis. La indeterminacién
a palabra seioritas, que lo mismo podi i
a hacer referencia '
soltera madura que a una joven i
casadera o una colegiala, era u
k " na forma ele-
!gs?]note p::;;?::sp:; ::j zzmt:ra entre una mujer y una nifia como posibles lectoras
T tomar materiales de publicaciones di :
: | ; . iversas y presen-
]::Itzsmep ;ma .rlmscelénea que parecia ser al mismo tiempo una invitacién a la
. in a{m . Como lo explicaba el mismo Garcia Torres en la presentacion
primer nimero de Semanario de las sefioritas mexicanas:

i-:n:;::al milf!. mezclada entre la diversién y la curiosidad propia de su edad, en-
:::lones de educacién que, grabadas en su alma de cera, podra conse:rvar

leas mmo_ a: e;\ épocas' més avanzad.as de su vida, sirviéndose en la préctica de

comprenmdm )l!‘a: ‘gs ejemplos cuya aplicacion no esta en el caso todavia de poder
er. Jovenes en la edad peligrosa de 1 ; ?

lecturas adecuadas 4 su posici ; as pasiones hallarén también

: posicion en la sociedad y abundante material
su inquieto talento [...] las madres de familia, si erial para emplear
ilia, si carecen de la i i :

de su edad, la adquirirdn mu : mstruccion propia
d jul y pronto al comunicarla por si mismas a

retofios o al adquirirla a la vez que sus jovenes hijas [...]. % 5 poguios

47 Los textos que parecen dirigirse a un piblico infantil, o cuando menos incluirlo, son fun-

damentalmente aquellos que se encuentran designados en los indices de cada tomo bajo el rubro de

“Educacion”. La proporcion promedio de este tipo de articulos —entre los que se pueden contar asi-

mismo los de moral y religion- es de alrededor de la cuarta parte en cada uno de los tres tomos.

48 Fourment, 1987, p. 35.

49 Lyons, 1998, pp. 489-490.

50 La dnica copia superviviente de Lilliputian Magazine se encuentra en la Biblioteca Brita-

nica. Véase Drotner, 1988, p. 17.

o r:o obstar:? haber pasgdo a la historia como la primera revista para muje-
que se publicé en México, el Semanario de las sefioritas mexicanas tuvo

44 Ibidem, p. 37.
45 Ibidem, pp. 38-39.
46 “Préologo™, Semanario de las sehoritas mexicanas, vol. I, nim. 1.
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John Newbery, que como se ha seialado es considerado pionero en la promg

cion de la lectura juvenil en el ambito britanico, incluyé en estas péginas
seleccion de textos que es sin duda un claro ejemplo de la tendencia com i
tida por muchos compiladores de la €poca a adaptar las narraciones populare
tomadas de la tradicion oral, y convertirlas en vehiculos de moralizacién.,
A lo largo de la segunda mitad del siglo XVl aparecieron en Londre
un total de once periddicos juveniles o infantiles, entre los cuales desta
ron aquellos publicados por John Marshall: The Juvenile

Instructive and Entertaining Miscellany for Youth of Both Sexes (1788
The Children’s Magazine;

Beaumont publicé Le Magasin des enfants (1
propiamente una revista, sino un libro de lecturas para nifas;

recieron L'Ami des enfants (1782-1783), Le Portefeuille des enfants (178

179?), una primera versién de Le Journal des enfants (1789),

des bons enfants (1 790) y Le Courrier des enfants (1795),
pecto a Estados Unidos,

Magazine (1789). Tiempo después aparecieron The Juvenile

and Scholar s Magazine (1823) y The Youth's C ompanion (1827).

Asi pues, para principios de la década de 1840 ya se habian publicado
varias decenas de periddicos juveniles e infantiles en ciertos paises europeos
y habian alcanzado cierta popularidad en Norteamérica. La cantidad de na-
rraciones, anécdotas morales, cuentos de hadas, descripciones geogrificas y
lecciones cientificas, que constituyeron el corpus general de una nueva tradi-
cién editorial destinada a la infancia, se multiplicaban aiio con aiio en forma
sorprendente. La traduccion de muchos de estos textos doté a El diario de los
ninos de una variedad de géneros y de una riqueza tematica de la que habian
carecido por completo los escasos textos escolares y religiosos que desde prin-
cipios del siglo Xviil eran utilizados y reutilizados en México para promover
el aprendizaje y el ejercicio de la lectura en edades tempranas.

Segin se aprecia en los indices insertos al final de cada uno de sus tres
volimenes, los contenidos de E/ diario de los nifios estuvieron distribuidos
en los siguientes temas: Educacién, Cuentos y anécdotas, Economia social,
Estudios histéricos, Geografia, Geologia, Astronomia, Meteorologia, Litera-
tura extranjera, Poesia, Bellas artes, Industria, Biografia, Anécdotas histéricas,
Viajes, Costumbres y usos, Pensamientos y discursos, Fisica, Quimica e His-
toria natural. Las cuestiones relativas a la religion formaban parte del rubro
correspondiente a la educacion, el cual se centraba fundamentalmente en la
educacion moral. En un universo constituido por unos 140 articulos por tomo,

Magazine; or ai

or Monthly Repository of Instruction and Delig i
(1798-99), The Picture Magazine; or Monthly Exhibition for Young People
(1800-1801). Otro tanto ocurrié en Francia, donde Madame Le Prince de

757), que, sin embargo, no e '

L’Almanach
entre otros. Res-
fueron Barzillai Hudson y su socio George Goodwin
los que pusieron en circulacion la primera revista infantil: The Childrens
Magazine; or
Miscellaneous Repository of Useful Information (1802), The Youth'’s Friend
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ini i iculos. Este
s st e scioos i o
: e ma . s

. c:cg:::rr::;eilo:a;‘s::iccr I?I:diados del siglo XIX. En ellas la I‘G!I%IOH r:s:zl;:
: qmc. de una u otra manera, y s¢ considerea::n(;::zesnutitea::)csl?n E:hos o
Jucacion moral, pero era tan s6lo un aspecto s Hea
lc:il::l)): l:borda[r’sc. La portada que_acomp?ﬁé al prospfz:t(;rd; ﬂn‘gg; ,1'1‘:::
nifios es una clara muestra de esta intencion por dl\'el‘.Sdl ‘:como e
s de los lectores: alli aparece un grupo de nifios \"csu o;lrece p—_—",
\storicos, cobijados bajo la sombra de un gran arbo qluehps‘oria - o
snocimiento mismo, concediendo un papel cet'nral ala ‘1) i el

Sin embargo, el contenido de aquellos articulos tax:allé oo
ido que debe ser tomado en cuenta. Tal y como se se p

S
Semanario de las seioritas mexicanas, '.'zl Perﬁl de los Iect.(:ll;relse ':ek::nczﬂ:o
se encontraba destinada la lectura del Diario no es neclesa::) i A
como su titulo parece indicar. El hechq de que entre .t: :sn i i
“sible encontrarse con textos que reﬂgxlonan . g:r;:)lslicn ol s
‘como el empleo de nodrizas para la ahme.nta‘f:ns?n e
“quién deben ser el verdadero ayo del nino”, ? seflals ey i
que este periddico no siempre era para los'mﬂos. sino s; P mmams
{ltimo habla del largo camino que habia aun por recorr

o Clmhdel “iﬁ(:i C;:“:uzl’;:li';:::zl;: que los periddicos infantiles
Y oot j bre la industria editorial
norteamericanos comenzaron a ejercer sobre la in . ol
:;:?ce::msa); partir de la década de 184-(), no sol.a'memT s: i?igigzn:er :: ,I::, gvo
blicacion de las dos citadas revistas, sino tambnep en la pSc ot 8 s
- de “libros de lectura” en los que se rccopllaron_ -y e
g?‘::i;ostancias mexicanas— buena parte de los conten'ldos de aq(t;: a;az el
f\:s ultramarinas. En realidad, habrian de pasar fodaw:; a:ilg;r::meciz:n ool
de que las revistas infantiles ocuparan un espacio ver :4 FXico i
en el universo de los niftos lectores de la ciudad de ¢ syex ikl
is. Sin embargo, como se verd mas adelante, estos pn;n;r:) nni::me 2o
[e):;:(.)riales desempenaron en los siguientes afos un paplea leec :L e g
proceso de transformacion de los cqnce[()ifss ::ntg;\: a
Comg d; l:i::: ‘}:?:czz‘i?:lhlz: i‘:t::ct;zl:]:e la introduccion dF la revista ’infar:::
en h'}:xi:o fue en buena medida el resultado de una evolucldoon f:dlaa;s ;o;(tina:w-
editoriales europeas y noncamericztn.as las cuales fuerc;n a:m pr by e
das de modo relativamente sislcmat.lco por un grupo eSin ;:mbargO‘ o
mexicanos desde los inicios del periodo independiente.

s\ El diario de los nifios, vol. 1, p. 237.
52 Ibidem, p. 294.
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para que se suscitara dicho acontecimiento aparentemente fundacional,

El hecho de contemplar a la nifiez como potencial consumidora de
tipo de material de lectura, caracterizada tanto por su amplitud temética co
por la heterogeneidad de los géneros literarios qu
formacion profunda en la manera en como se c

ejercicio de la lectura infantil. Mis aun: la aparicion de £7 diario de los ninos,

cierto modo a formar parte
de un proceso mucho mas amplio que no se limit6 tan sélo a la reproduccion

no que implicé ademés una
onductas y concepciones re-

en los umbrales de la década de 1840, viene en

sistemadtica de formulas editoriales extranjeras, si

transformacion progresiva de toda una serie de ¢
lacionadas con la infancia,

La revista para nifios resulta un recurso invaluable para lograr una aproxi-
macién a las formas a partir de las cuales la infancia comenzaria a ser reva-

or hay que decir que,

lorada a la luz de aquella renovacion cultural. En su fav
por un lado, este tipo de publicaciones periddicas, que se seiialan aqui como
“modernas”, constituy6 uno de los vehiculos més completos de transmision
de las nuevas nociones respecto a la infancia, ya que comenzaria a combinar
las imagenes visuales con la palabra escrita y permitiria, al mismo tiempo, una
interaccion mas o menos inmediata entre editores y lectores. Por el otro, en
el sentido de su propia evolucién, estas publicaciones son también el registro
“natural” de las transformaciones que esas mismas nociones sufrieron a lo
largo del tiempo.

Sin embargo, su estudio entraia una relativa desventaja metodologica
que consiste en cierta vaguedad formal que impide ~o cuando menos dificul-

- el reconocerlas claramente como tales durante su periodo de gestacion,
Es decir, en esta primera etapa de su desarrollo en México, entre las décadas
de 1840 y 1870, las revistas para nifios apenas se distinguen de cierto tipo de
“libros infantiles de lectura™, que fueron también una novedad para la época
y a los que es necesario estudiar como parte del mismo proceso.

En otras palabras, explicar la aparicion de £/ diario de los nifios a partir
tan sélo de su naturaleza como revista, desatendiendo asi las otras publica-
ciones infantiles que aparecieron casi al mismo tiempo en el horizonte edito-
rial mexicano, equivaldria a sacarla de contexto e ignorar en parte lo que fue
su impulso primordial. Entre las décadas de 1840 y 1870 se produjeron en
México distintos tipos de publicaciones infantiles, la mayoria traducidos del
inglés o francés, que tuvieron caracteristicas tanto de revista como de libro y
que merecen ser estudiados como conjunto. A ello, y a lo que implicaba ese
proceso de traduccion, se destinan los siguientes capitulos.

e incluia, revela una trans-

h ) I >

itori i ble
ntre 1820 y 1850 la actividad editorial en MéXI.CO atraveso pord::n i(l(;rse
roceso de emancipacion y tecnificacion que la hizo crecer y mo

¢n forma notable. Se abrié paso a toda una serie de dc‘ba‘ttlr.s )i'(;z%::r::;:a
| en torno a la libertad de imprenta, que aun con sus lim it
fi'ml]c:antarsc sobre la pesada lapida que durante tanto tlcmpo. consti uz'e -
c:ns(ixra inquisitorial. Asimismo, y lo que es posiblemente més importante,

i éeni inari revolucio-

importaron de Europa y Estados Unidos técnicas y maqumanla ql(l; ki
i i imientos artesanales
antiguos establecimient :
naron en gran medida los S es ( . Rl
1;9" com%irtiéndolos en casas editoriales independientes, que se encarg
z;(l;:r;lés de la distribucion y venta de sus propios (;)r;)r::‘uic':g‘sl.s s
i n México esta mode . :

Es importante sefalar que e s
lcndiendor::omo tal la que se encontraba ya basada en una cofzczpcni ot
como producto mercantil- nacié y se desarroll6 apoya?a n fmmanem .
en el elemento indispensable de la traduccion de textos. De esta rccona,ndo
cditores mexicanos se “apropiaron” de las producc!oncs europeas:blico i

afiadiendo fragmentos para adaptarlas a las necesidades de un _;:u ki
chncialmentc distinto, aunque en cierta medida deseoso de imitar
de la cultura curopea. o rely
Asi pues, en coincidencia con esta coyuntura que m;rca elnl:s(,s i
desarrollo acelerado de la tipografia mexicana, se .puede: u |c§:' e e
unto de origen de una tendencia a la edicion de libros infantiles .?n el
i 101
r‘:o exclusivamente religioso, elaborados a pal.‘tlr‘dc una concep;:inwra ke
moderna. Durante ese periodo se editaron y distribuyeron Ipor p Jaeps e 2
: i i iles seculares, fu -
éxi i ciones de obras infantiles
México cuidadosas traduc es d _ i g
mente francesas —aunque también inglesas y norteamencanz'x(sio. t% m;a| "e[;a-
la belleza de sus ediciones e ilustraciones quf por su c;’.:t::; o o c(;mo £
3 i ;

i deros clasicos de la tipogra )
ron a convertirse en verda . o o

diario de los nifios, Los nifios pintados por ellos mismos, E! ({(?nx;r;glos g

fios, asi como las diversas versiones mexicanas de El almacén

I Como lo senala Wittm para el caso de F.ulopa Desde la segunda mitad del siglo xvu,
¢l libro se concibié como una mercancia cultural, y ¢l mercado se orienté segun principios capita-
' y .

listas con el paso de la economia de trueque, dominante hasta la fecha, a la circulacién monetaria

Wittman, 1998, pp. 459.
[65]
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La mayor parte de estos titulos ha
y otra vez, de las distintas “historias”
han sido publicadas hasta ahora, debido en

tante, vale la pena dedicarles cierta atencion puesto que
supuso un gsfuerzo de traduccion, adaptacién y asimi
representaciones relacionados con la lectura infantil, as
to mismo de infancia. Sin todo ello, pareceria francz;me
el desarro!lo posterior de una “literatura infantil”
como estrictamente “mexicana”,
| _A.hom bw'n, si al trabajo innegablemente creativo del
a vision totalizadora de un editor moderno
2 ’
y re?comoda, concediendo una nueva co
result
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LA QUIMERA DE LA TRADUCCION
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tmdlql'uera que conozea un idioma distinto del materno sabe que el acto d
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. _cox;zezto l:iado, puesto que las palabras en uno y otro idioma no siem-
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2 Steiner, 1980, p. 65.
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De tal suerte que la traduccién se encuentra, en todo caso, cargada de
negociaciones de sentido que permiten al traductor apropiarse del texto en
estion, y en cierta medida, lo obligan a re-escribirlo. Toda traduccion im-
lica, ademas, una inevitable descontextualizacion, es decir, un asilamiento
| contexto de partida y su consecuente insercion en un contexto distinto.
esta forma, dirfamos que el traductor puede llegar a considerarse tam-
ién como un autor, en tanto que su labor consiste en crear un nuevo texto
partir de su interpretacion —tan individual como impregnada de su propia
ultura- del modelo original. *Una buena traduccién parece buena aunque
o sea traduccién, sino invencion del original. Dicho de otra manera, la
armonia, la exactitud con que el texto se ajusta a un contexto, hace prescin-
dible el texto mismo™.?

A lo largo del siglo XX, el problema de la traduccién fue motivo de re-
flexion y debate; se le abordé desde una perspectiva critica traspasando con
mucho los limites que lo circunscribian al terreno de la lingiiistica. En general,
hay un consenso en cuanto al entendido de que no existe la “traduccion total”
de un texto, como si se tratara de una suerte de clonacion de un texto origen,
ya que toda traduccién implica una serie de adaptaciones; por lo que el resul-
tado dependera en gran medida de la lectura particular que sobre el texto ori-
gen haya ejercido el traductor en su calidad de individuo y desde el contexto
cultural en que se encuentra inmerso.

Sin embargo, salvo casos muy excepcionales, la traduccion continta
hasta cierto punto constituyendo una actividad aparentemente marginal,
“eclipsada”, como lo ha denunciado Lawrence Venuti, por ¢l mito del autor
como creador de significados tnicos y univocos.* Segiin apunta el propio
Venuti, este ideal de un traductor “invisible”, cuya accién sobre el texto debe
ser del todo ignorada por el lector (que tiende a pasar por alto el hecho de
que en realidad no esta leyendo directamente al autor, sino tan solo a través
de la mediacion de otra persona), es producto de la tradicion decimondnica
que concedi6 al autor derechos de propiedad sobre un texto cerrado, in-
mutable y eterno, a cuyo inasible espiritu el traductor debia someterse con
toda fidelidad, empapado de la época, el estilo y la genialidad que le dieron
origen.

Fueron traductores tan célebres como los alemanes Wilhelm von Humbol-
dt y Fredrich Scheleiermacher los que a principios de siglo XIX establecieron
las bases de esta teoria de la traduccion, de profunda inspiracién hermenéutica.
Su intencion consistia en copiar o imitar un texto en una segunda lengua, es
decir, transportar la forma y el significado del original lo mas exactamente, lo
mas fielmente posible, aun poseyendo plena conciencia de que la traductibili-

3 Castaiion, 1998, p. 68.
4 Venuti, 1992, “Introduction”.
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dad total pretendida ~aquella especie de posesion del traductor por la pluma

de un autor resucitado-, no era mas que una quimera.

En el prefacio a su traduccién del Agamendn de Esquilo, publicada en 1816,

l;l;mbold! hace referencia al problema de la intraducibilidad de las lenguas, se-
nz Zx;dg:l traductor como mcaPaz.de restituir la belleza del original y ponie;xdo,
bs tg, €n sus manos la dificil pero “factible™ tarea de sacrificar su ropi
sentido estético en aras de acercarse lo mas posible a la belleza perdida ’p P
’mdPor sul 8pane6, Schleler'machcr, autor de Sobre los diferentes métodos de
¥ ucir ( . 16)° y Los discursos sobre la hermenéutica (1829),” reconoce
geed 'n:)‘ cxls!e'una com_aspondencia absoluta de significado entre palabras
e lls mtos“ldlomas_o dialectos (a lo que denomina como “irracionalidad de
- 'el:log(;x:ss d)i.ﬁ;l“amblér:j sefiala que en el proceso de la traduccién coexisten
bt rentes de pensar y'co.mprcnder el texto, el del autor y el del
ey r ¢ tal suerte que este Gltimo puede moverse en dos direcciones
lap uz;;as. 2 conduce al lector al lenguaje del autor, extranjerizando con ello
3 uccion, 0 llevef al autor hasta el lenguaje del lector, y “domestica” asi
ait ;{(to t;ad::c:do. Su.r cnfbargo, para este autor, la segunda opcién, la “do-
icacion™ no serd jamas la de una traduccion “verdadera” contentando
apenas con ser una mera interpretacion. ; i
o Au'n cuz'mdo_ define la actividad del traductor como creativa, en tanto que
Su imaginacion y talento los encargados de salvar el escollo existente entr
:na ]y otra? {engua, Scheleiermacher considera que esta creatividad debe pone:
c::) : servicio del'autor. Es dem.r, ahi donfie no es posible traducir fielmente un
% cepto c!etermmado. 'la fidelidad consistira entonces en la blsqueda de una
n:;ﬁ::;:cl;ao%on il)e estilo, el entorno y la “genialidad” que inspiraron origi-
. ra. modo que el trz!duct.or tendria que ser de alguna manera
a reencarnacion del autor, lo cual implicaria un profundo conocimiento
sélo sol?re la époce y las circunstancias que lo rodearon, sino tambié bno
Su propia experiencia personal. : . g
Siglol)xels:ep:::;;:;ntodde vista, que tuvo una enorme influencia a lo largo del
o , r adaptar un texto a las circunstancias locales, convirtiéndo-
- coqtempg@eo y connacional de sus nuevos lectores o, en otras palabras
‘ex(:l:ez::c::cﬂou;] t|amphcabe? en buena medida “traicionar” al autor y al propi(;
s c‘.“ preg que se impone entonces es como enfrentaron este problema
itores y traductores mexicanos del siglo X1x ~particularmente aquell
:lu: .tradujeron las ol?ras infantiles—, cudles fueron sus parametros resgectooz
|:s :lca de la u'aquccnon, y ¢6mo justificaron su manejo méas o menos libre de
extos traducidos. Se trata de una cuestion que hay que abordar desde dos

S Apud Garcia Juste, 2002, p.2.
6 Schleiermacher, 2000.
7 Schleiermacher, 1999,

TEXTOS EUROPEOS, EDICIONES MEXICANAS 69

perspectivas distintas, puesto que las divergencias entre ambas saltan de inme-
diato a la vista: la primera esta relacionada con el discurso explicito en torno a
la traduccién —al cual, por cierto, se le dedicé un espacio por demas limitado-,
y la segunda se refiere a ciertas licencias, técitas y ticticas, que compartieron
unos y otros editores apoyados en sus traductores.

Cuando se piensa en las traducciones para nifios en México durante la dé-
cada de 1840, el primer nombre que viene a la mente es el de Vicente Garcia
Torres, editor de tres obras clasicas: Semanario de las seforitas mexicanas,
El diario de los nifios y Los nifios pintados por ellos mismos, todas inspiradas
en obras francesas que ostentaban titulos casi idénticos a los de sus versiones
mexicanas.® Puede decirse que es precisamente a este editor a quien debemos
en gran medida haber dado el impulso inicial para la edicién de obras infanti-
les en México, tomando como base para esta labor la desbordante cantidad de
publicaciones para nifios que se habia producido tanto en Inglaterra como en
Francia durante los anteriores cincuenta afios.”

Cada una de aquellas tres obras representa una forma distinta de apropia-
cion de los modelos editoriales y textos europeos. Pero existe una idea cons-
tante que subyace en todo momento al discurso manejado por Garcia Torres
~asi como por la mayoria de los editores contemporaneos a éste-, y que esta
relacionada, al mismo tiempo, con una sensacion de atraso o “incivilizacion™
del pueblo mexicano respecto al referente europeo y norteamericano, por una
parte, y con una confianza ciega en el progreso social y en los alcances de
una “ilustracién” basada fundamentalmente en la importacion de cultura, por
la otra. A esto Gltimo se agrega, ademds, una busqueda del reconocimiento
extranjero frente a los avances —si bien pausados y claramente focalizados- de
esta marcha hacia la modernidad. En la introduccion al primer nimero del Se-
manario de las sefioritas mexicanas se expresa esta idea con toda claridad:

Acaba de pasar el Siglo de las Luces y se acerca ya a su mediania el de los pro-
gresos en los paises civilizados del globo; mis como una fatalidad bien lamenta-
ble México camina en la senda de las naciones ochenta o cien afos atrds, podria
asegurarse [...] que para nosotros apenas ha comenzado esa época luminosa; sin
embargo, es preciso reflexionar que la marcha répida de un pais [.. .] casi es imper-
ceptible a su tripulacion, mientras que los quietos moradores de la orilla admiran
asombrados la velocidad con que surca las aguas aquella “habitacion flotante™.
Para medir la escala que ha transcurrido de medio siglo a esta parte la Iustracion,
al menos en la clase media de nuestra sociedad, seria indispensable que volviesen

8 Los titulos de las versiones francesas son los siguientes: Le Journal des Demoiselles, Le
Journal des Enfanis, Les Enfants peints par eux-mémes; types, caraciéres et portraits de jeunes

filles, respectivamente.
9 Para un estudio mas detallado en tormo a la labor editorial de Garcia Torres, ver Nava

Martinez, 2003.
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hoy a México los sabios que lo visitaron hace cuarenta o cincuenta afios, y que con
meditada investigacion comparasen el estado actual de sus principales poblaciones
a la vez que examinasen los ramos todos, en que ha influido directa o indirecta-
mente el vivificante espiritu de la moderna civilizacion, 0

Pero persisten atin un par de preguntas: jen dénde radicaba aquel “vivifi-
cante espiritu de la moderna civilizacion™, Y ¢@ quién se le podia considerar
en México como una persona “ilustrada™?

La lectura de textos extranjeros desempenaba, sin duda, un papel de-
terminante en esta supuesta marcha de México hacia el progreso. Existe en
aquellas palabras de Garcia Torres un reconocimiento implicito de la necesi-
dad de transplantar cultura, imitar a la sociedad europea como lo habia hecho
tan reciente como exitosamente Estados Unidos, y apropiarse no sélo de los
conocimientos y las tecnologias, sino también de los valores, los gustos y las
aficiones de los paises “civilizados™, consiguiendo asi el anhelado reconoci-
miento de México como parte de aquel privilegiado conjunto. Para todo lo
cual, la apropiacién no sélo de textos, sino también de determinadas conductas
habria de convertirse en un vehiculo primordial,

Ademis del espacio central que concedié en los respectivos prologos de
sus ediciones al tema de la traduccién que le preocupaba particularmente,
Garcia Torres también dedicé a esta reflexion algunas paginas interiores de £/
diario de los nifios."" En uno de los articulos incluidos en el periddico (donde,
paraddjicamente, no se explicita si se trata de una traduccién, un extracto de
alguna obra espaiiola o un texto original para ser publicado), Garcia Torres
sostiene con insistencia la idea de que la traduccién es una via fundamental
para llevar cultura de una nacién a otra, logréndose asi un intercambio no sola-
mente benéfico, sino también imprescindible para la humanidad y su progreso;
asi, sefiala: “Todos los paises han tenido que ayudarse con la comunicacién
y cambio de sus tesoros; y los agentes necesarios de este comercio lo son los
traductores que asumen el noble empefio de enriquecer su patria con la flor de
producciones extranjeras”, |2

El de México era -segiin expresé el propio editor tanto en el prospecto
que anunciaba la aparicién del periédico como en el prélogo a su primer ni-
mero—- un caso en que la traduccion de textos europeos se habia vuelto, mas
que necesaria, urgente, pues el atraso en que se hallaba el pais sélo podria
resolverse importando cultura de otras latitudes, es decir, “civilizando” inten-
sivamente por medio de la lectura de autores extranjeros, sobre todo franceses
e ingleses. El argumento para justificar esta tendencia a la edicion de obras

10 “Introduccién”, Semanario de las seioritas mexicanas, vol. I, p. 1.

11" Garcia Torres comenzé su carrera editorial desempendndose como traductor, de ahi su
particular interés por estas cuestiones.

12 “De las traducciones”, £l diario de los nifos, vol. 111, p. 9.
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traducidas se sustentaba en el principio aparent?mem.e “obvio” de que mngug
autor mexicano —con todo lo ilustrado y bien intencionado que pud:)eratzzr
podia haber realizado un mejor trabajo que el del al'1t0r ?:.uopec?. Y."so re te t?;
partia de la idea de que si el texto —de cuya imp?nosa necesndacl_ no exns;1 oy
ninguna duda- se encontraba por fortuna ya escrito, no habfa mon_v: plalta ko
cer una version mexicana distinta que, por lo demas, no tendria ni de lejo

misma calidad que la original:

Nunca pensamos dar pensamientos originales. Nad.a df:cimqs n:levo. n:l :‘uegr:é,
sino yerros que advertidos corregiremos: jes tan fin_ﬂCll decir algo nule ! ;ores
vamos a decir a los nifios mejor que lo que de religién han enscl’igdod 0s seno .
Pouget y Fleury? ;Qué vamos a ensefarles sobre moral y urbanidad que

hayan dicho otros?'?

Este argumento subordinante constituyd, a§imismo, una forma de Jusit‘; :1(;
car la consecuente exclusion de los autores nacn?nalgs, que poca ppox‘:lun "
de desarrollo tuvieron en el terreno de las publx_cacxones para m:o; dura?le
este periodo. Aunque, por otro lado, cabe consndera‘r l.a pOSlbllll ac b]i:oqin:
en principio, no les hubiera interesado muchq escnbl'r para el pi e
fantil. Esta posibilidad es sugerida por el propio Garcna 'Iorres, qug‘ g
cuidado de mencionar entre sus objetivos el de “animar”, por medio eho
publicacion de E/ diario, “a los mexicanos ilu§trados a FS'(‘:I‘ll‘blr en provec
de la nifiez, que carece de muchos medios dg |n'st.rtfc.cnor‘1‘ / R .

Ahora bien, respecto a la “visibilidad™ o “mwsxblh‘dad deilos tra ucu:)ri n,
hay que decir que tanto en el Semanario de Ia:s' seﬁontas mar@ggax cor;r:é"os
El diario de los nifios —y en otras muchas publicaciones df:l periodo-, aq )
fueron si no completamente invisibles, cuando menos anénimos, en tanlto que r:s.
se les concedio crédito alguno, como solia muﬁr en I? mayor parte df 0s penre-
dicos de la época. Asimismo, es dificil distinguir algun rasgo de esti 3 0 e:g:as

siones mas o0 menos locales a lo largo de los tgxtos incluidos en estas 0[:1’(:;3 das,
salvo en aquellas inserciones claramente escritas ex profeso para ser publi i
en El diario; sin embargo, también debemos reconocer que es casi 11:1p;)u N
confrontar con el original ya que muy rara vez se da crédito .al a.utor oala e:a ¢
de donde fue extraido el texto. Sea como fuere, todo pam?e indicar que ?‘su:sdes-
ductores fueron —o pretendieron ser— escrupulosamente ‘transpan;nt? a 7
empeiar su oficio. Lo que no significa, sin embargo, que los textos hu lerzmue .
traducidos con la fidelidad que Scheleiermache'r hubiera dt?seado, p\ln‘:’.isto q e
encuentran generalmente fragmentados, resumidos y parc.:lal.mc.:me “omes
dos”, o por lo menos neutralizados en cuanto a sus “provincialismos”.

13 “Fin del tomo primero”, £l diario de los ninos, vol. 1, p. 473.
14 Ibid.
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los europeos en sus versiones mexi
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15 “De las traducciones”

i + El diario de los nios, vol. 11, p. 9.

plenamente justificado, al plantearse com

L u genio y esplendor, es preciso que
da c_r’mosura y elegancia que en la servil imita-
uceton como la llamé Voltaire: “la bella infiel”.

parecen abogar tan abiertamente por la
libre y plenamente visible, en ese mismo

traductor al servicio del espiritu del autor—,
’
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clara los criterios que en dicha materia guiaron a Garcia Torres y a sus
pntemporaneos.
- En realidad es poco lo que se sabe sobre los traductores mexicanos del
odo decimonénico. Esta falta de informacion podria interpretarse como
1 evidencia de su marginalidad y como un dato para confirmar que el ideal
imonénico de “invisibilidad” descrito por Venuti era en general comparti-
4 ) por la comunidad de editores y traductores del pais. Sin embargo, hay que
ar en cuenta los factores que van mas alla de la teoria y que hablan de una
dustria editorial incipiente, cuyo crecimiento es, en efecto, acelerado, pero
bién atropellado. Mientras esta industria crecia, se veia forzada a generar
rategias que le permitieran reducir los costos no solamente de produccion,
o también aquellos relacionados con el pago de los derechos correspondien-
s a la propiedad literaria.'?

El de la traduccion era, pues, un tema delicado. No solamente implicaba
propio acto de traducir el texto, lo cual es ya en si mismo una forma de
apropiacion, sino que muchas veces conllevaba una forma de apropiacion
mucho mas literal de las obras, puesto que una traduccion menos apegada al
‘original, fragmentaria, mezclada entre textos de diversa indole o despojada
‘de la firma del autor, podia constituir una suerte de disfraz que permitiera
‘evadir ciertas obligaciones comerciales. Al sefalar que los editores mexi-
“canos se “apropiaron” de las producciones europeas, estamos planteando el
término de apropiacion en dos sentidos distintos: el uno comercial y el otro
cultural. El primero de ellos era consciente, con resultados practicos ¢ in-
mediatos; mientras que ¢l segundo era en parte inconsciente, y s6lo nos es
posible reconocer sus resultados en el mediano plazo.

Desde luego, puede decirse que los editores-impresores de este tipo de
obras infantiles se vieron en cierta forma sometidos a las demandas culturales
de un grupo social muy reducido, conformado mayoritariamente por los inte-
grantes de una oligarquia educada. Era ésta la que, en tltima instancia, tenia
la posibilidad de sustentar econémicamente, por medio de la adquisicion de
los libros, calendarios y folletines y de la suscripcion a periodicos y revistas,
el costoso trabajo que se realizaba en aquellas imprentas en pleno proceso de

17 El 3 de diciembre de 1846 se publico el Decreto acerca de propiedad literaria, cuyo regis-
tro habia sido hasta entonces competencia del Ministerio de Relaciones Exteriores ¢ Interiores. Se
consideraba que cra un deber del gobiemo “asegurar la propiedad intelectual de los trabajos que
son obra del talento y la instruccion por su favorable influencia en la literatura y en las ciencias”™.
La legislacion estipulaba que ¢l autor de cualquicr obra tenia en ella el derecho de propiedad
literaria, es decir, la facultad de publicarla ¢ impedir que otro lo hiciera. Este derecho seria vi-
gente durante la vida del autor y pasaria a la viuda, y de ésta a sus hijos y demds herederos, en su
caso, durante 30 afios. Quedaban incluidos en esta legislacion los pintores, misicos, grabadores,
escultores y, en general, los autores de obras originales, sin distincion de nacionalidad, bastando
el hecho de que la obra o su publicacion se realizara en la Republica Mexicana. Véase Labariega
Villanueva, 2003, p. 29.
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modernizacion. No obstante, hay que plantear también la posibilidad de que
la publicacién de obras de origen extranjero no respondiera Unicamente a la
predileccion y demanda del publico lector respecto a la cultura de la moder-
nidad europea, sino que pudo haber representado una ventaja adicional para
los editores, ya que al traducir o adaptar la produccién extranjera, no siempre
se encontraban formalmente obligados a pagar los derechos correspondientes
al autor.'® De tal suerte que, en cierto modo, pudieron haberse convertido en
los propietarios virtuales de las obras traducidas y, sobre todo, de los bene-
ficios econdémicos que derivaban de su venta.

Sin embargo, también se entiende aqui la traduccién como una forma
de “apropiacion” en el aspecto cultural del término, es decir, como el con-
Jjunto de mecanismos que permiten que una determinada produccion, hasta
cierto punto ajena a la cultura local, sea asimilada por ésta, combinandose
en tal proceso el control sobre dicho producto y la invencién de un sentido
diferente para éste. En otras palabras, la articulacién entre la imposicién de
un sentido y la generacién de sentidos nuevos.'?

Todo parece indicar que al planear la publicacion de alguna obra europea
0 norteamericana, los editores mexicanos gozaban de una relativa autonomia
para crear adaptaciones o versiones parciales de los textos originales. Interca-
laban entre éstas fragmentos de origen diverso y disefiaban, como resultado,
una edicién nueva y “nacionalizada” que, en mas de un sentido, resultaba
considerablemente distinta del original que habia llegado hasta sus manos. En
este mismo sentido, los prélogos y prefacios que introducian la lectura de tales
ediciones desempefaron en ocasiones un papel importante como advertencias
0 justificaciones ante el origen extranjero de los textos que se ofrecian al pu-
blico mexicano. Un ejemplo de ello es la nota del editor que Garcia Torres
incluye en su version de Los nifios pintados por ellos mismos:

He oido lamentarse con frecuencia a personas inteligentes de la falta casi abso-
luta en nuestro pais de libros adecuados a la inocencia y sencillez de los nifios,
y habiendo llegado a mis manos la obrita titulada: LOS NINOS PINTADOS POR
SI MISMOS no he dudado un momento en hacer una impresién de ella, como el
obsequio mas util que podia proporcionar a la nifiez mexicana. Desde luego ad-
verti, que para la més extensa difusion de la obra, cuyo mérito se da a conocer
desde luego con la sola lectura de la advertencia preliminar, era indispensable
disminuir un poco su volumen para poder hacer mis general su adquisicion, asi

18 El papel del autor también se habia profesionalizado. En Europa surgio la figura del “escri-
tor libre™, “que por una parte reclamaba la autonomia de su capacidad creadora ¥ por otra debia so-
meterse a las leyes del incipiente y anénimo intercambio comercial. Esta necesidad de prostituirse
en el mercado ante un pablico anénimo llevé tanto al autor como al lector a un contacto intensivo
con su interlocutor, a una comunidad espiritual fomentada por el libro”. Wittman, 1998, p. 460.

19 Véase Chartier, 1999, p. 91.

TEXTOS EUROPEOS, EDICIONES MEXICANAS 75

como también evitar algunos provincialismos, frases y palat')ms que l'mm?n poco
inteligibles algunos pasajes a la generalidad de nuestros nifos. Retux‘ldx.da %SI.
y hasta cierto punto nacionalizada la obrita, he'('hspueslo darla por suu.:;'.npc'l n
bajo el concepto de que si mereciese la aceptacion de los. padres de familia inte-
resados en la educacién de sus hijos, habrd quedado satisfecho completamente
el anhelo de Vicente Garcia Torres.2’

Pero ;qué entendia este editor por “mexicanigar“ los textos, comg lo de-
fini6 en el prospecto a E/ diario de los nifios, o bien “nacnonallzarl(?s 4 cc;mo
lo definié en su nota introductoria a Los nifios pintados por ellos mismos? Al
parecer, “nacionalizar” los textos iba en realidad mucho mé§ alla de poner:)os
en un lenguaje que fuera més familiar al publico lgclor mexicano. Se tratala.
sobre todo, de apoderarse de ellos, omitir los créditos, manipularlos y darles
una nueva forma “eldstica™ que les permitiera, como se verd en seguida, for-
mar parte de un obra hasta cierto punto “abierta”.

ESTRATEGIAS DE LA TRADUCCION DECIMONONICA

A pesar de la intencidn expresa de “nacionalizar” los textos para ninos, desc:e
una perspectiva muy general éstos se muestran enormemente ajenos al come?(éo
que rodeaba a sus lectores potenciales. Tal y como l_o ha senalado /isuncx n
Lavrin, la traduccion e importacion de textos infantiles .duramc el slglq XIX
permiti6 que se conocieran en México modelos de fantasia y cor_nponam(lfmo
extranjeros, y “a pesar del interés que hay en fomentar cl. nacnonahsmo. me ‘mn-
te materiales educativos para nifios, el mercadq se ve '_"“"df“‘{? d.c libros ex-
tranjeros que no reflejan ni la cultura ni el fenotipo mexicano”.* .Sm emb.arg:).
aun estando parcialmente de acuerdo con esta aﬁnnacnor'l. conviene _mat‘n.z?r a
y observar hasta qué punto estos modelos de “comportamiento extranjero fue-
ron de alguna manera interiorizados por los traductores y e} mo@o ctl que es.t'os
desarrollaron cierto tipo de equivalencias entre aquellos tenotlpgs ajenos” y
otros referentes que resultarian mas familiares a los lectores mexicanos. '
Precisamente, el ejemplo que encarna Los nifios pintados por ellos mismos
podria considerarse como una confirmacion contunden'lc de la aseveracion de
Lavrin; no obstante, es también un material de gran utilidad para |lust.rar 'f’ que
se entendia entonces por un texto “nacionalizado™. Esta obr.a constituy6 uno
de los modelos clasicos de los libros “adaptados™ de materiales extran'Jer_os,
los cuales a lo largo de esas tres décadas se ofrecieron aun abstr?cto p\_lbllco
infantil mexicano, al que se pretendia identificar con el ideal de infancia que

20 “El editor”, Los ninos pintados por ellos mismos, p. 3
21 Lavrin, 1994, p. 60.
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se hallaba planteado en tales adaptaciones —ideal que, como ya se ha dicho
laml?ién estaba radicalmente alejado del entorno social y cultural de los m‘ﬂos:
mexicanos, incluso de aquellos pertenecientes a las familias mas educadas-—.

‘ Dispuesto a partir de una traduccién que se habia hecho en Espaia del
libro de Alexandre Saillet, Les Enfants peints par eux-mémes; types caractéres
et portraits de jeunes filles Los nifios pintados por ellos mismos no concede
crédito alguno al autor del texto de origen. Se trata de un caso peculiar en el
cual el nombre del traductor, Manuel Benito Aguirre (“vice-rector de la Aca-
demia de Instruccién Primaria”), ocupa el sitio central en la portada, y aunque
alli mismo se establece en letras pequefias que el mérito de Aguirre consiste
tan s6lo en haber “arreglado™ la obra al espaiiol, lo cierto es que el nombre
de Saillet brilla por su ausencia. Efectivamente, al primer golpe de vista, la
autoria parece atribuirse mas al traductor -se diria que por demas visible en
este caso- que al autor.

' Respecto al contenido de la obra, éste consiste en un catdlogo de tipos
mfantil.cs. en el cual se retratan mediante imagenes y palabras una veintena de
ocupaciones identificadas con la nifiez: desde el colegial hasta el saltimbanqui
desde el aprendiz hasta el expésito, desde el pastor hasta el “cieguecito”; tod<;
e!lo con didlogos, cartas y relatos escritos en un supuesto lenguaje infan’til. Si
bfen la mayon’a de tales “oficios” no debié ser del todo desconocida para los
nifios mexicanos, es mas que evidente que el libro en su conjunto dista mu-
cho de constituir un retrato de la infancia mexicana de aquella época (sobre
t@o cuando se le compara con impresiones tan agudas y vivaces como las
dejadas décadas antes por Fernandez de Lizardi en £/ periquillo sarniento)
Esto 1ltimo salta a la vista sobre todo cuando se observan los grabados quc.;
acompanan al texto.

Cor? todo, ¢l esfuerzo realizado por la adaptacién mexicana de la obra,
para ubicar a estos distantes personajes en un contexto “nacionalizado”. no
solamgnte se percibe en los nombres de los personajes y lugares, sino taml;ie'n
en el intento —a veees un tanto torpe- de incluir descripciones de contextos
que se intercalan de manera por demds evidente entre unos y otros parrafos.
Algunas veces éstas aparecen en franca sustitucion de descripciones equiva-
lentes referidas al caso francés, pero en otras ocasiones més parecen haber sido
aiadidas por la pluma del editor.

En efecto, puede alegarse que el contexto que se describe en la mayor par-
te de los pasajes que integran esta obra no es necesariamente real. Pero habria
que preguntarse si el objetivo de un libro como éste consistia en reflejar “la
realnfiad“ de la sociedad mexicana (como hubiera querido hacerlo el Pensador
Mexicano algunas décadas atras) o, mas bien, representar por medio de una
suerte de claroscuro —iluminando las “virtudes” y sombreando los “vicios"-

22 Saillet, 1842.
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ciertos valores y conductas ideales a partir de los cuales se pretendia mol-
dear a los nifios mexicanos y convertirlos en “civilizados”, en tanto lograran
asemejarse cada vez més a los nifios europeos. El objetivo de “nacionalizar”
dicho texto se encontraba precisamente en esta pretension de apropiarse de
una realidad ajena ¢ implantarla como una imagen sobrepuesta en el espacio
mexicano, de tal manera que se pudiera ir creando a partir de ello un imagina-
rio prestado en torno a la figura infantil, el cual, sin embargo, fue adquiriendo
poco a poco sus matices hasta convertirse, ya entrado el periodo porfiriano,
en un imaginario propio.

Lo anterior se comprueba si comparamos la edicion mexicana de Los nifios
pintados por ellos mismos con traducciones de otros libros franceses editados
en Paris y exportados a México ya dispuestos en castellano, como por ¢jemplo
los Nuevos cuentos para el uso de los nifios, de Alexandra Bawr, editados en
castellano por L. Hachette en 1861.2 Entre ambas obras existe una cierta dife-
rencia que debe tomarse en cuenta: la primera de ellas fue impresa por un editor
mexicano, pensando en lectores mexicanos, mientras que los Nuevos cuentos
constituye una traduccion neutral, destinada a cualquier lector de lengua espa-
fiola, y de entrada se siente menos familiar y mas plantada en su contexto de
origen. Podriamos decir que la primera se encuentra “domesticada” y la segun-
da es una traduccion mas “fiel” en tanto que mantiene su esencia extranjera.

Si bien esta “nacionalizacién” constituye un recurso importante de apro-
piacion del texto traducido aunque sus resultados parezcan un tanto acartona-
dos, hubo una estrategia mas eficaz y mucho mas sencilla que implicaba un
menor esfuerzo por parte de un traductor Gnico y le conferia a éste 0 a un grupo
de traductores diversos una participacion menos protagénica en la publicacion
final. Se trata de la traduccién de fragmentos o de inserciones pequefias toma-
das de distintas fuentes, generalmente de revistas u otro tipo de misceldncas,
pero también de novelas y libros de cuentos.

Cuando los limites del texto traducido dejan de coincidir con los del ori-
ginal, podemos decir que ademas del contexto también se elimina el co-texto,
es decir, una parte —poco o muy significativa— del propio texto, y entonces
se establece una nueva unidad que obedece a nuevos parametros de continui-
dad, asi como a nuevos formatos. El fragmento se autonomiza, adquiere un
valor independiente del resto del texto y queda en cierto modo al servicio de
la interpretacion del traductor. En esa medida, el texto seleccionado —seleccion
que, a su vez, obedece a criterios establecidos por el editor o por el propio
traductor— se reviste inevitablemente de un nuevo significado y de una nueva
coherencia interna.

La traduccién de fragmentos —o de pequeiias inserciones tomadas de di-
versos periddicos, revistas y miscelineas— fue, sin duda, una de las estrate-

23 Traducidos de la obra Nouveaux contes pour les enfants, 1835.
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gias editoriales més frecuentes durante el siglo XIX. Facilité el proceso de
“importacién de cultura”, que constituyé en buena medida la meta de los
editores del periodo —cuando menos en el nivel del discurso—, convirtiendo
a las revistas en los depositarios ideales de un tipo de informacion fragmen-
tada. Es como si se hubiese querido hacer un gran resumen de la cultura
y el conocimiento modernos y ofrecerlo a los lectores ~y con mas razon a
los nifios lectores— en forma de pequefias cdpsulas. En el caso de las publi-
caciones para nifios, la fragmentacion suplié de manera bastante exitosa la
dificultad y los riesgos econémicos que suponia la traduccién y edicion de
textos completos. Hasta las ilustraciones incluidas en estas ediciones fueron
utilizadas en forma independiente, arrancadas muchas veces del texto al que
originalmente acompaiaban.

Ya se ha mencionado en el capitulo anterior la cercania, tanto tempo-
ral como temitica y de formato, que existe entre E/ diario de los nifios y
¢l Semanario de las seforitas mexicanas, asi como el vinculo entre ambas
publicaciones y sus referentes franceses, Le Journal des enfants y Le Jour-
nal des demoiselles. A lo antes dicho hay que agregar que en las paginas de
ambas revistas parisinas, y también en las de otros titulos contemporaneos
a éstas, como Le Journal des jeunes personnes y Le Dimanche des enfants,
se encuentra el mismo tipo de notas referentes al buen comportamiento y la
urbanidad, asi como ciertas narraciones sobre aventuras y viajes exoticos
0 extraordinarios.>* Asimismo, pueden ubicarse los nombres de los mismos
colaboradores ~la mayoria de ellos mujeres—, como lo fueron Eugénie Foa,
Delphine Gay de Girardin, Alexandra Bawr, Louis Des Noyers y Alexandre Du-
mas.* Varios de los textos de estos personajes aparecen traducidos indistinta-
mente —aunque pocas veces se les concede el crédito correspondiente— tanto
en el Semanario de las senoritas mexicanas como en El diario de los nifios.

24 Los relatos de viaje incluidos en Le Journal des Enfants estimularon la imaginacién del
célebre Julio Verne. En el prefacio a la edicién original de Segunda patria, Verne reconocio la
influencia que sobre ¢l ejercieron Les Aventures de Robert, de Louis Des Noyers, publicadas en
Le Journal des Enfants. Verne, 1900, p. Iv. Aunque la fundacién de Le Journal des Enfants se
ha atribuido a distintos personajes, como Hachette y el propio Emile de Girardin, es muy proba-
ble que este periddico hubiese nacido de manos de Eugénie Foa, una de sus colaboradoras mas
asiduas, Aparte de ser una novelista importante, Foa dedicé gran parte de su vida a escribir para
los nifios.

Alexandra Bawr colabor6 en Musée des familles, Le Journal des Jeunes personnes y Le
Journal des demoiselles. Es autora de Nouveaux contes pour les enfants (traducido al espaiiol por
la editorial Hachette en 1861 bajo el titulo de Nuevos cuentos para los nifos) y de Les Secrétes
d'une feu ne fille. Louis Des Noyers publicé en Journal des enfants su novela Des mésaventures
de J. P. Choppard.

35 Alexandre Dumas publicé en Journal des enfants dos cuentos que mads tarde formaron
parte de su libro Souvenirs d’Antony. Estos cuentos llevaban los titulos de “Antonio” y “Maria:
Suite d"Antonio”.
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Asi lo reconoce el propio editor de esta wltima publicacién en el prologo a
su primer nimero:

El diario de los nifios es una miscelanea de conocimientos propios a la prim(?ra
edad en todos los géneros. Este periddico se ha publicado en Parfs con la mira
de educar la nifiez, y allanar el camino que conduce a otros cslu.q:os: traducirlo
al castellano, y hacerlo circular en Méjico, es procurar a los mejicanos un nue-
vo medio de instruccion y de adelanto. Pero no nos limitaremos a traducir £/
diario de los nifios solamente, copiaremos cuanto en los periédicos inglgses sea
andlogo a nuestro objeto: tomaremos de las mejores obras cuando sea digno de
presentarse a nuestros conciudadanos; y tendrd un lugar en nuestras columnas lo
atil y lo agradable, sea cual fuere su origen.?®

Ciertamente, era mucho y muy variado el material de base con que contd
Garcia Torres para crear El diario de los nifios. Si bien la inﬂuen_cia francesa
resulta por demas evidente tanto por el titulo y formato de la revista —marca-
dos ambos por la impronta de la época de Girardin— como por las p?labms del
propio editor, una somera mirada a sus contenidos revela_ de inmediato que la
influencia inglesa, y posiblemente también la norteamericana, no fueron me-
nos importantes. Aunque el editor decidié obviar los nombrc§ de los autores
—una préctica que no era extrafia para la época-, al final de varios df: los textos
publicados tuvo el cuidado de sefalar el idioma del que se tradujeron, en el
caso de no haber sido tomados de Le Journal des Enfants, donde se obviaba
el hecho de haber sido traducidos del francés.”” Es asi como se puede saber
~mas alla de aquellas inserciones cuyo origen se ha logrado identificar— que,
en varios nameros, las traducciones del inglés llegaron a superar en cantidad
a las del francés. .

Ademas de los articulos extraidos de diversas revistas, Gareia Torres in-
cluy6 en sus periddicos gran variedad de fragmentos de novglas o'libros de
viajeros. Llama particularmente la atencion, por ejemplo, la insercion en El
diario de los nifios de un fragmento “traducido de la historia del Viaje pinto-
resco de las Américas”, que bajo el titulo de “Bosquejo sobre el origen de los
mexicanos” ofrece una vision extranjera del México prehispanico.?® Veamos
a continuacion el primer parrafo de dicho texto:

La tradicion de un diluvio universal, admitida en casi todos los pueblos, cstz? tam-
bién mezclada con las fabulas relativas al origen de los mexicanos. Parece evidente

26 El diario de los ninos, vol. 1, nam. 1, 1839,

27 En los textos tomados de Le Journal des Enfants se anotaba al final un crédito a la Revista
de ninios. )

28 Se trata de una traduccion del libro Viaje pintoresco y arqueoldgico sobre la parte mas
interesante de la Repuiblica mexicana, en los aiios transcurridos desde 1829 a 183~4. Escril? por el
viajero aleméan Carlos Nebel y publicado en Paris en 1836. Ademis de esta traduccion, El diario de
los nifos, public varias litografias tomadas de esta oba. Ver Aguilar Ochoa, 2000, p. 127.
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que los prfmcros habitantes de Nueva Espaia fueron unos salvajes que vivian en los
montes, sin cultivar la tierra y sin gobierno, manteniéndose de caza y yerbas, de lo
cual les ha venido el nombre de Otomies o Chichimecas, y recogiéndose de ‘nochc
¢n grutas o cavernas. Hasta en el dia existen en Nuevo México hombres de esta
raza, que han permanecido en pais estéril y montuoso, sin pensar en proporcionar-
se habitaciones mejores y mas cémodas. Reuniéronse varias naciones alrededor
del .l.ago de México, y la que tenia por caudillo a Mexi, que dio su nombre a los
Mgjicanos, fue la que subyugé a los demis sucesivamente.2? .

Como se ve, el editor aproveché la traduccion fragmentaria incluso para
fiarlc al periédico un tinte relativamente “mexicanizado™, aunque claramente su-
Jeto alos criterios llamémosles “eurocéntricos” con los que evidentemente con-
cordaba. Ahora bien, tanto en el Semanario de las sefioritas mexicanas como
en El diario de los niios se incluyeron también inserciones escritas ex })mfem
para ser publicadas en sus paginas: descripciones de ciudades como Puebia
Meéxico y Guadalajara, anécdotas histéricas y algun articulo de opinién to:
dos t_:llos intercalados entre las traducciones, creando una suerte de mos;lico
r'nu.ltmacional en el que los textos no siempre especificaban su origen. Esto
altimo puede considerarse también como una estrategia de “apropiaci();f‘ ‘en
tapto que a la originalidad de la obra, consistente en el hecho de ser una ct‘)m-
binacién tnica de textos selectos, se suman colaboraciones originales en las
que se pretende resaltar la belleza del pais y los avances del pueblo mexicano
con la meta de demostrar que también esta es una nacion civilizada que ha'
dejado atras la barbarie.

; .Este formato “eldstico™ de la revista, que permitia combinar textos de
distinto origen, entrelazar nimeros y convertir los voliimenes en libros, marcé
un antecedente importante en las posteriores publicaciones para nifios ;1ue sa-
lieron a la luz durante las décadas de 1850 y 1860, y en las cuales se llevaria
a cal?o un procedimiento inverso. Entre ellas cabe mencionar. por ejemplo, £/
domingo de los nifios, una traduccién del Dimanche des enfants realizada })or
Ans.elmo de la Portilla y editada por la Biblioteca del Espectador en 1851. Su
particularidad consisti6 en que no se trataba de una publicacién periddica ;ino
de una pequefia miscelanea en un volumen, hecha a partir de una selecci(:m de
textos tomados de aquella publicacion francesa. Se trataba, entonces. de una
revista _resumida y convertida en un libro de lectura. Este sistema s:: repitio
en publ!cacioncs como el Mentor de los nifios (1867), que reunié una serie de
traducciones tomadas de revistas inglesas ya para entonces bastante antiguas
como The Lilliputian Magazine y The Children’s Magazine. El hecho de qut;
estas misceldneas sustituyesen temporalmente a las revistas como espacios
propuestos para la lectura infantil se explica en parte porque esta era una forma

29 El diario de los nifios, vol. 1, nam. 1, 1839.
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mas sencilla de traducir revistas extranjeras sin emprender un proyecto edito-
rial tan ambicioso como el de aquellas revistas; un tipo de proyecto que, para
entonces, habia demostrado ser caro, dificil y casi imposible de sostener por
un tiempo més o menos prolongado.

Paradéjicamente, asi como algunas veces el nombre del autor europeo pa-
recia no cumplir ninguna funcién como parte de ciertas ediciones -al grado de
que podia llegar a quedar excluido de éstas—, otras veces sucedia exactamente
lo contrario; es decir, se le concedia un lugar importante dentro de la portada
aun cuando el libro en cuestion no hubiera sido apenas mas que “inspirado”
por sus obras anteriores. En efecto, los nombres de los autores también des-
empeiiaban una funcion importante en el proceso de apropiacion. Las tra-
ducciones no eran siempre genuinas, y puede decirse que algunas veces eran
apocrifas. La estrategia de adjudicar a tal o cual escritor de cierto renombre
la autoria del texto de algin creador local y anénimo respondia, desde luego,
al objetivo de asegurar su venta entre un piblico que ~como el de nuestros
dias— se guiaba en gran medida por la moda. No obstante, en el proceso de
creacion de dicha obra, se hacia necesario el ejercicio de imitar en la medida
de lo posible el estilo y el lenguaje que caracterizaban al autor original, asi
como de asumir hasta cierto punto sus nociones respecto a la lectura y los lec-
tores. Con ello, de nueva cuenta se daba lugar inconscientemente a una forma
de apropiacion cultural que tenia como resultado el desarrollo tanto de nuevos
sentidos de lo escrito como de nuevas representaciones de la practica de leer.

Por otro lado, las escasas publicaciones para nifios escritas en su totalidad
por autores mexicanos que aparecieron en esta primera etapa consisten, en
buena medida, en copias de aquellos libros europeos tanto en su formato como
en su contenido. Por su originalidad, vale mencionar una de las pocas obras
para nifios estrictamente mexicana que fue publicada en esta primera ¢poca.
Se trata de un manual de civilidad que lleva el titulo de E/ ciudadano perfecto
formado desde la nifiez, o conversaciones de un preceptor con sus discipulos,
en que se da a conocer a los ninos la fealdad de los delitos que la sociedad
reprueba, y las penas que marcan nuestras leyes a cada uno de ellos (1849).

Al seguir el ejemplo de E/ almacén de los nifios (1846), El ciudadano

perfecto presenta los didlogos entre un profesor y un grupo de estudiantes
varones, de diez a catorce aios de edad. A pesar de que ¢l esquema formal de
El almacén esta copiado aqui de manera casi idéntica, es notorio que el con-
tenido del texto es original, ya que se encuentra referido fundamentalmente
a las leyes mexicanas. Sin embargo, el nombre del autor se halla, sin mas,
excluido de la edicion.

El almacén de los nifios sirvid a su vez como una suerte de molde para la
redaccion del Nuevo almacén de los nifios, publicado en el afio de 1864 por
los editores Buxé y Aguilar. En este caso tampoco aparece el nombre del autor
entre las paginas del texto. No obstante, es de notar que sin llegar al extremo
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de adjudicarle del todo la autoria a un escritor al que le era por completo ajeno,
en la portada del libro se reconoce que éste se encuentra “dispuesto bajo el
mismo plan que el que escribié en francés Madame Le Prince de Beaumont,
y enriquecido con nociones de la historia y geografia de México™.’® Nueva-
mente, los personajes son nifios varones que dialogan con un maestro también
varén, lo cual establece una primera gran diferencia -que, de hecho, se hace
explicita— entre este libro y el de la autora francesa.?! Pero curiosamente se
concede mayor crédito a esta dltima (por cierto ya desaparecida para entonces)
que al verdadero autor del libro.

La funcién que cumple el autor en este tipo de ediciones constituye una
caracteristica mas de lo que entendemos aqui como “libro moderno”, pues en
aquéllas se le adjudica al supuesto escritor un valor comercial del que carecia
hasta antes de la profesionalizacién de su oficio. Pero al mismo tiempo el autor
queda convertido en una funcién del discurso. El hecho de que diversos textos
sean colocados bajo el nombre de un mismo personaje, que pudo haberlos escri-
10 0 no, indica que se ha establecido entre ellos una relacién de homogeneidad o
afiliacién y que, por tanto, deben ser leidos del mismo modo. Esta es, en esencia,
la funcién discursiva que Michael Foucault ha denominado *“funcion-autor”:

El nombre del autor no va, como el nombre propio, del interior del discurso al
individuo real y exterior que lo ha producido, sino que corre, en algiin modo, en el
limite de los textos, que los recorta, que sigue sus aristas, que manifiesta su modo
de ser o, por lo menos, lo caracteriza [...] El nombre del autor no esta situado en
el estado civil de los hombres, tampoco est4 situado en la ficcion de la obra, esta

situado en la ruptura que instaura un cierto grupo de discursos y su modo de ser
singular.?

En ese sentido, el hecho de adjudicar la creacion (0 aunque sea la simple
inspiracién) de un texto mexicano a un autor francés —como es el caso de
Madame de Beaumont, que hemos tomado como ejemplo- representa mucho
mas que un mero recurso publicitario. Se trata, en el fondo, de otra estrategia
de apropiacién, ya no de la obra, sino del mismo autor, apropiacién en la que
el nombre de éste adquiere un caracter imaginario y se concibe como una
representacion que concede identidad a un texto determinado, clasificandolo
como un producto que debe ser recibido de una cierta manera y al que se le

30 Nuevo almacén de los nifos, 1864, portadilla.

31 Tal y como se anunciaba en el catdlogo de publicaciones de venta en la libreria de J. M.
Aguilar y Ortiz: “El objeto que se ha tenido al hacer la presente obrita es que en el antiguo alma-
cén de los nifios, los didlogos y ejemplos estdn arreglados para niflas, y se sentia la necesidad de
uno expresamente para nifios, asi como poner al alcance de éstos, todos los demds adelantos de las
Ciencias y también la Historia y Geografia de nuestro pais™. Catalogo de los libros que hay de
venta en la imprenta y libreria de J. M. Aguilar y Ortiz, 1868.

32 Foucault, 1999, p. 338.
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debe otorgar un estatuto de autenticidad dentro de la corriente de la moder-
i ea. ’
mdag;:r:ll:xro que las estrategias de apropiacif‘)n llevadas a cabo por lo§ im-
presores mexicanos fueron desiguales, compleja§ y profpndamente creatn(;:s.
Es importante hacer notar que dichos empresarios se vieron de algu;:' modo
obligados a seguir el procedimiento de manera inversa a como lo. |Ic1ero.n
sus equivalentes europeos. En su caso, el ve-rdac‘icro esfue_n.o editorial no se
centrd tanto en la necesidad de disefar publicaciones destmadas. al consumo
de un publico infantil concreto, demandante de ta!es prodt'xcc‘lones. Ant.ei
bien, se enfocé en la tarea de entrenar a un nuevo tipo de publico potencia
—en tanto alfabetizado— para que consumiera un rpatenal de lccl.ura que habia
sido previamente disefado, elaborado y consumido en otras latitudes, al otro
éano Atlantico.
‘ado(?:rlnzc; adelant6 la aparicion de E/ diario de los nifios, y como se vcr.é
mas claramente en los siguientes capitulos, el formato de la I:c\{lsla l.nfar-ml
se definié como el de un vehiculo destinado a la lectura d9mcsl|ca. e_|ercnd_a
sobre todo durante el tiempo libre, en contraste con el del libro, que q}xedarla
en buena medida supeditado al espacio y la actividad e.scolar. Asnmnsmpi a
medida que la industria editorial mexicana se fue forta!ecnendg, los m;iter.la es
importados fueron abriendo espacio a Ios‘dc_ produccl'ér) p'iacmnal, al mismo
tiempo que aquel indefinido y andnimo publ.lco loc'al inicié un lc.:nto proceso
de definicion, instrumentado por aquellos editores-libreros de la época. .E’s l(ljl-
dudable que el papel que dichos editores desempeniaron en la detenmn'z?cnon le
un perfil del lector infantil en México fue fundamental. Eueron pfemsamerll e
ellos los que eligieron los materiales que habrian de pub!lcarsc, dlseﬂ.abrlon zlls
estrategias de su “adaptacion” para acercar'los en la medida de lo posible a la
“realidad” que rodeaba a los lectores mexicanos y, ﬁnalmcnlf, 'dlstmgulcroj\'
las caracteristicas de lo que idealmente habrian de ser estos “nifios lectores
respecto a los otros tipos de lectores existentes, los cuales se encontraban:
asimismo, en pleno proceso de definicion como ta-le's; éste era, como hemo's
visto, el caso de las mujeres. Este desarrollo ocurriria de manera mas clara a
partir de la década de 1870 y se expresaria tanto en fopna de hb’ros como de
revistas para nifios, a cuyo andlisis se dedican los siguientes capitulos.




